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WSPOMNIENIA O LECHU RACZAKU

marl Lech Raczak. W Czechach ostatnio pozegnalismy kilka wybitnych oséb,

ale Lech nie znalazl si¢ w ich gronie, bo jego praca dla wielu Czechow byta
nieznana. Ludziom teatru zasmuconym jego $miercig zaproponowatam, zeby spi-
sali wspomnienia. Tak powstaty trzy ,,migawki”, ktore opatrzylam wyjasnienia-
mi, kim sg autorzy i w jakich okolicznosciach odbyty si¢ ich spotkania z Lechem
Raczakiem. Te ,,migawki” pokazuja, jak rozne $lady kontakt z nim pozostawiat
w ludziach. Wspominajacy — kazdy na swdj sposodb — rozwingli obszary zainte-
resowan i dziatalnosci szczegdlnie bliskie Lechowi: grupe teatralna (Teatr Con-
tinuo), niezalezng dziatalno$¢ teatralng — badawcza i pedagogiczng w sytuacjach
kryzysowych (Biljana Golubovi¢) oraz autorski stosunek do wtasnego zycia i do
teatru (psychoterapeuta i cztowiek teatru Martin Frys). W tym widzg ciagtosc,
kontynuacjg, a zatem otuche, ze si¢ nie rozstajemy, ze pozostajemy polaczeni.

Na stazu w Polsce pie¢dziesiat dwa lata temu uswiadomitam sobie, jak r6zna
jest mentalno$¢ Czechow 1 Polakéw. We Wroctawiu zdatam sobie sprawe, cze-
go mi u nas brakuje. T¢ réznic¢ dobrze unaocznia tempo ,,normalizacji” zycia
w Czechostowacji po okupacji w 1968. Polacy, pomimo licznych turbulencji poli-
tycznych, nie dopuscili do takiej ,,normalizacji”. Dzigki temu przywozili do Pragi
powiew wolnosci i wieSci o przemianach teatru.

Spotkania z nimi byly $wigtem. Polski Osrodek Kultury od lat osiemdziesia-
tych zapraszat do Pragi interesujacych Polakow i teatry — cudownie wolne z na-
szego punktu widzenia. Miat tez §wietng czytelnie oraz... pozwalal mi prowadzic¢
seminaria o Grotowskim wtedy, gdy oficjalnie jeszcze nie mozna bylo wymie-
nia¢ jego nazwiska. Sytuacja polityczna byta dynamiczna, odczuwalismy ,,juz nie
strach — jeszcze nie wolno$¢”, wazne bylo to, co ,.,tu”, ,teraz” i ,,jak”. Dla teatru
oznaczato to, ze nie wypowiada si¢ wprost, ale metaforycznie, co budzito kre-
atywnos¢ tworcow 1 wrazliwos¢ odbiorcow. Aksamitna rewolucja 1989 przynio-
sta rados¢, ze otwierajg si¢ oczy i granice, ale tez niepewno$¢ o to, co bedzie dalej,
jak dhugo przetrwa ta zmiana i dokad nas doprowadzi.

Rozmawiali$my o tym z przyjacidéimi nieustannie, ale roztrzasanie tego z Pola-
kami — i to tak niezwyktymi jak Leszek Madzik, Wtodek Staniewski, Lech Raczak
i Teo Spychalski, ktorzy w moim domu ktocili si¢ 1 godzili w sprawach teatru
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i $wiata — bylo nie tylko szczgéciem, lecz takze doskonalym treningiem. W tym
okresie Polski Osrodek Kultury w Pradze powierzyl mi organizowanie wizyt
1 warsztatow teatrow: Wegajty, Gardzienice, Akademia Ruchu, Scena Plastyczna
KUL, Teatr Osmego Dnia — nie w ramach kultu legend, bo Czesi niewiele o nich
wiedzieli, ale jako form¢ wzajemnej pomocy i wymiany, ktora miata stuzy¢ za-
réwno gosciom, jak i nam.

Dla Teatru Osmego Dnia szukalam miejsca, w ktorym mozna by pokazaé
przedstawienie, oraz widzow, ktorych interesuje takze teatr, a nie tylko walka
z rezimem. U nas tacy buntownicy zazwyczaj postrzegani sa jako wariaci, woli-
my humor. Tylko ze w Jugostawii wtedy wlasnie trwala wojna, zblizat si¢ rozpad
Czechostowacji, budziliémy si¢ z porewolucyjnych nadziei. W tych okoliczno-
$ciach Ziemia niczyja' nie byta prezentacja zespotu (jeszcze wtedy kierowanego
przez Lecha Raczaka), ale palaca opowiescia o chronicznej mizerii $§wiata — opo-
wiescig co prawda nie aksamitng, ale podang z humorem.

Zespot poprosit o tanig 1 duza sale z wysokim sufitem. Takie byty tylko na
peryferiach miasta. Chociaz grali w weekend, kiedy wiele osob wyjezdza do ,,cha-
lup”, czyli domkoéw za miastem, udato si¢ przekonac ludzi, aby zostali w Pradze.
Poprositam o pomoc studentow Wydzialu Teatralnego Akademii Sztuk Scenicz-
nych w Pradze (DAMU) i dwoje z nich bardzo si¢ zaangazowato: Helena i Pavel
Stouradowie. Przekazywalismy wiadomo$é o wystepach po dysydencku: z ust do
ust, przez telefon i osobiscie. Wielka sala dwukrotnie wypelnila si¢ zaciekawio-
nymi, a po przedstawieniu zachwyconymi widzami. Gdy pomagali$my przy mon-
tazu 1 przy demontazu sceny, uswiadomili§my sobie ze zdumieniem, jak ci¢zko
harujg ludzie, ktorzy potrafia przenies¢ nas — jakby za pomoca czarodziejskiej
r6zdzki — do $wiata wyobrazonego. Doswiadczyli§my, czym jest ich wypowiedz
artystyczna, ale takze czym jest ich praca. Dzi¢ki temu doswiadczeniu rozwiewa-
ly si¢ mtodziencze iluzje, dojrzewalo za§ wyobrazenie studentow o tym, czym jest
sztuka. Wizja nie wystarczy. Trzeba ja jeszcze umie¢ zrealizowac.

Podczas pakowania scenografii nie wierzyliSmy wlasnym oczom, widzac, co
mozna zatadowac do niewielkiej przyczepy, w ktorej wszystko ma swoje miejsce.
Pamigtam, ze aktorzy Teatru Osmego Dnia do fortepianu wozyli rame okienna,
do niej kotary, ktére z kolei zabezpieczaty reflektory... Zapakowane tak kompak-
towo dwie lub trzy mate przyczepy znaczaco obnizaly koszty transportu, a zara-
zem zwigkszaly szanse na zaproszenie. Zespot Teatru Osmego Dnia skutecznie
pokazat egzotyczng jeszcze wtedy u nas zachodnig mentalno$¢, a do estetycznego
i etycznego wymiaru teatru ubogiego dodat aspekt ekonomiczny. Scenografia do
spektaklu pochodzita ze $mietnikéw. Aktorzy poszukiwali przedmiotow z historia.

' Ziemia niczyja, rez. L. Raczak, scenariusz i scen. zespol, wspolpraca scen. J. Chmaj, muz.
L. Zielinska, prem. 18 1 1991 w Teatrze Osmego Dnia w Poznaniu.
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Pozwalalo to ograniczy¢ wydatki, a rownoczesnie przynosilo wigcej inspiracji.
Spotkali$my artystow, ktorzy nie tylko tworzyli na scenie, ale byli tworczy takze
w zyciu — zajmowali si¢ bardzo wieloma praktycznymi zadaniami, wypelniali je
pomystowo i nie uchylali si¢ od zadnej pracy. Rzeczywisto$¢ tworzona na scenie
wyrastata z ich rozumienia sensu teatru.

O tym pisze Pavel Stourag. Z zong i kolega zatozyli niezalezny zesp6t — Teatr
Continuo.? Po raz pierwszy wyjechali z nim za granice w 1994 do Poznania na
Maltg, na zaproszenie Lecha Raczaka. Byl wtedy dyrektorem festiwalu, miat
mnostwo pracy, a jednak przyszedt na ich przedstawienie. Grali tam takze pdznie;.
Wspolnie z zespotem przezywatam walke o powstanie oraz przetrwanie Teatru
Continuo. Swictowatam lokalne i $wiatowe sukcesy ich warsztatow i przedsta-
wien: wielkich i matych, lalkowych i aktorskich, granych w zamknigtych salach
i w plenerach. O niektérych pisatam, przy innych wspolpracowatam jako dra-
maturg w warunkach polowych Sliwkowego Dworu w Malovicach na potudniu
Czech. Helena i Pavel Stouradowie w starym gospodarstwie stworzyli swéj dom
i jednoczesnie siedzibe zespotu, przestrzen dla wspotpracy i tworczosci, pozwa-
lajaca harmonijnie taczy¢ wolnos¢ i reguty. Powstato tu ponad dwadziescia mig-
dzynarodowych projektow (uczestniczyli w nich takze Polacy: Leszek Madzik,
Wactaw Sobaszek i inni). Teraz Dwor jest po rekonstrukeji, a na pobyty studyjne
przyjezdzaja tu takze studenci z Akademii Teatralnej z Pragi i uczelni teatralnych
z zagranicy; tu lepiej niz w szkole uswiadomig sobie, ze w pracy artystycznej
chodzi o zycie, a nie tylko o teatr.

Szkota to zaklete miejsce, gdzie jednoczesnie wceiska si¢ 1 gaz, i hamulec; sil-
nik rzgzi, wszystko si¢ trzesie, ale nic nie idzie do przodu. Studenci potrzebuja
zmiany, ale jakiej? Wielokrotnie zastanawiali§my si¢ nad tym z Lechem Racza-
kiem, oboje tamali$my sobie nad tym glowy. Spotkanie z nim jako z nauczycie-
lem wspomina Biljana Golubovic, artystka sztuk wizualnych i historyczka sztuki,
ktora uciekta do Pragi przed wojna w Jugostawii. Dopiero w Pradze zaczeta zaj-
mowac si¢ teatrem. O Lechu wiedziala wigcej niz my, znala wiele niezaleznych
teatrow dzieki migdzynarodowemu festiwalowi Bitef w Belgradzie.® Biljana byta
w szkole podwojnie osamotniona. To Lech pomdgt jej otworzyc¢ sie przed kolega-
mi, przesta¢ ukrywaé swoje emocje. Wielu bytych studentow DAMU, uczestni-
kow warsztatoéw Lecha Raczaka, podobnie jak Biljana podkresla osobiste znacze-
nie tej szczegdlnej wspotpracy, ale tylko ona spisata swoje wspomnienia.

2 Miedzynarodowa, profesjonalna grupa teatralna powstata w 1990 na DAMU, w 1993 jej czton-
kowie zatozyli stowarzyszenie 1 przyj¢li nazwe — Teatr Continuo, od 1995 dzialaja na terenie bylego
gospodarstwa Svestkovy Dviir we wsi Malovice, wystepowali w Europie i na $wiecie, brali udziat
w wielu festiwalach.

3 Belgrade International Theatre Festival organizowany od 1966 co roku we wrze$niu w Belgradzie
(stolicy Jugostawii, Serbii i Czarnogory w latach 2003-2006 i Republiki Serbii od 2006).

209



JANA PILATOVA...

Lech Raczak podczas obchodow swoich 67. urodzin, Scena Robocza w Poznaniu, 26 12013.
Fot. © Krzysztof Fabianski

Spotkanie z Lechem, a potem studia w ISTA (Mi¢dzynarodowej Szkole An-
tropologii Teatru) dodaly Biljanie odwagi, by pdj$¢ wiasng droga. Wraz z me¢zem,
fotografem zaczela badania terenowe pod nazwa BART — Balkansky Archiv Ri-
tualnich Technik (Batkanskie Archiwum Technik Rytualnych). Wspolnie wedro-
wali po czarnogorskich wioskach, byli na co dzien z mieszkancami, pomagali
w gospodarstwie — i filmowali obrzedy, ktore pozwalaty ludziom zy¢ i przezy¢
doswiadczenia wojenne oraz $mier¢ bliskich. Prawie calg t¢ dokumentacj¢ znisz-
czyto niestety bombardowanie Belgradu: siedziba telewizji, gdzie opracowywane
byly filmy, sptongta. Z tego, co ocalato, i z nowych zapisow filmowych Biljana
skomponowata dla studentow DAMU portrety antropologiczne i materiaty do te-
matow, ktore dzis$ uchodza za archaiczne (np. trwajace siedem lat obrzgdy pogrze-
bowe, leczenie, wrozenie). Wiasne do§wiadczenia wykorzystata takze w doktora-
cie zatytulowanym ,,Teatr jako dom”. Temat poszukiwania domu przywotywata
wielokrotnie w swoich przedstawieniach, a jako rezyserka inspirowata kolejnych
performerow.

Biljana pomagata mi w pracy nad Integracyjnym Programem Kreatywnosci,
realizowanym w DAMU przez pi¢¢ lat. Lech umozliwil nam spotkanie z osoba-
mi, ktore probowaty wcieli¢ w zycie podobne idee we Wloszech — znakomicie
laczyt ludzi. Biljana Golubovi¢ wyjechata pdzniej do Wioch, gdzie przez pot roku
pomagata w ambulatoryjnej opiece nad pacjentami psychiatrycznymi, prowadzac
z nimi warsztaty teatru plastycznego. Pracowata ta metoda takze na uniwersyte-
cie w Meksyku oraz w obozach dla uchodzcow. Gra i teatr budza rado$¢ zycia,
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a Biljana pomaga jg odnalez¢ tym, ktorzy jej najbardziej potrzebuja. Teraz pracuje
w szkotach specjalnych. Dzisiaj nazywa si¢ t¢ profesj¢ asystentem nauczyciela,
ale Jan Amos Komensky juz czterysta lat temu pisat o takim nauczaniu, nazywa-
jac je: ,,szkota gra” (w dziele Skola hrou z 1630 zalecal uczenie si¢ za pomoca
gry) i ,,warsztat ludzkosci”.

Ostatni raz spotkali$my si¢ z Lechem Raczakiem 10 pazdziernika 2018. Za-
skoczyt mnie, gdy pojawit si¢ w poznanskim Centrum Kultury Zamek podczas
mojego wyktadu towarzyszacego premierze spektaklu naszego przyjaciela Ja-
nusza Stolarskiego*, wiernego aktora Lecha. Po przedstawieniu rozmawialismy
o pracy z ludzmi, ktérzy dzigki kryzysowi u§wiadomili sobie, co jest wazne. Pod-
czas kolacji zaczeliSmy opowiadac, czego si¢ od nich nauczylismy i jaka rzad-
koscig jest dzi$ student, ktoremu zalezy na tym, co robi, tak bardzo jak aktorom,
ktorych wiasnie widzieliSmy na scenie.

Takim studentem byt Martin Frys, ktory wspomina nieautorytatywny autorytet
Raczaka i zwraca uwage na wazng jego ceche. Sukces zmienia wigkszo$¢ ludzi:
staja sie zalezni od swojego statusu, dbajg o to, jak wypadna w oczach innych.
Wodnicy — a Lech Raczak byt spod tego znaku — $miejg si¢ z tego. Wolno$¢ jest
dla nich réwnie niezbg¢dna jak oddychanie. Nie dbaja o hierarchiczne struktury,
co czesto zaskakuje innych. Kto§ moze uwazac za odwagg, kto$ inny za bezczel-
nos$¢ to, co dla nas jest oczywistoscig. Wiem co$ o tym, bo sama jestem spod tego
znaku i by¢ moze to takze sprawiato, ze tak dobrze rozumielismy si¢ z Lechem.
Martin Frys musial walczy¢. Musiat ukrywac swoja inno$¢, a nawet jej bronic.
Ma talent teatralny i inne r¢gce. W Programie Integracyjnym na poczatku chowat
je w dhugich rekawach. Potem sprobowat je pokaza¢. Gdy gral czlowieka-ptaka
w bajce o siedmiu krukach Bozeny Némcovej, jego niepetnosprawno$¢ poma-
gata mu i stanowita walor postaci. Za pomoca catego ciata opowiadat i tworzyt
alternatywny $wiat. W tej pracy odkrywat wlasng kreatywno$¢. Tak rozpoczat
przygotowania do autorskiego spektaklu. Don Kichot z La Manchy zainspirowat
go zawartym w tekscie przestaniem, Ze najcenniejszym darem Boga jest wolnos¢.
W pracy nad przedstawieniem istotng role odgrywat fakt, ze Cervantes stracit reke
1 podobno stworzyt swojego bohatera w wigzieniu. Martin grat wigc Cervantesa,
ktory zdobywa wolno$¢ dzigki temu, Ze pisze i wciela si¢ w Don Kichota, Sancho
Pansg i inne postaci. Miotla zmieniata si¢ w jego przedstawieniu w narzedzie tor-
tur, szpade, konski ogon, Dulcyneg.

4 Fioletowa krowa na podstawie wierszy z ksiazki Fioletowa krowa. 333 okazy angielskiej i ame-
rvkanskiej poezji niepowaznej. Antologia, przekl. S. Baranczak, rez. J. Stolarski, scen. T. Ryszczynski
i P. Kesy, muz. K. Wiki Nowikow, Teatr pod Fontanna. Na scenie obok stuletniej weteranki wojenne;j
zagrata dziesigcioletnia wnuczka Janusza, a takze osoby doswiadczone przez los i zycie. Mowi si¢
o nich ,,ludzie o szczegdlnych potrzebach”, choc¢ ich potrzeby sa przeciez podobne do naszych. Niekto-
rzy ozywaja 1 promienieja, gdy dzieki teatrowi mogg robic to, co gdzie indziej nie jest dla nich mozliwe.
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Udziat w festiwalach i nagrody zdobyte za autorskie przedstawienie Wy temu
wierzycie albo Don Kichot de la Mancha byly dla Martina zacheta.” Wazniejsze
jednak byly dla niego komentarze widzow. Grat takze dla oséb z niepetnospraw-
no$cig umystowa, dla wieznidow, bezdomnych, obcokrajowcdw, z ktérymi potem
rozmawiat. Dzigki temu dowiadywat si¢, czy pomimo roznic jest w stanie przeka-
za¢ swoje doswiadczenie. Widzowie twierdzili, ze odnajdowali w przedstawieniu
swoje pytania, a zarazem dostrzegali, jak mozna wyzwoli¢ si¢ z niewoli sytuacji.

W finale spektaklu Martin jako autor (on sam i zarazem Cervantes i Don Ki-
chot) tworczym gestem otworzyl wiezienie od $rodka. Schodzit ze sceny i wy-
chodzil przez widownie¢ z teatru. Zdecydowal, by nie wraca¢ po aplauz. Praca
licencjacka, ktora wczesniej obronit w Szkole Pedagogiki Spotecznej, nosita tytut
,Leczenie oklaskami”. Jednak juz jako student DAMU do$wiadczyt ambiwalen-
cji aplauzu i chciat si¢ obej$¢ bez niego. Znat polska dyskusje z udziatem Eugenio
Barby o sytuacji teatréw niezaleznych, opublikowang pod tytutem Bez oklaskow
mozna wyzyc®, ktorag przettumaczytam dla swoich studentow. Lech méwit w niej,
7e jego teatr i w ogole teatr niezalezny nie jest juz tak wazny, jak podczas wal-
ki z rezimem. Sprawiato mu przykros$¢, ze nawet dobry teatr jest dzi$ tak mato
istotny, ze nie dotyka czlowieka od $rodka. Mysle, ze za takim teatrem teskni
tez Martin. Teraz jest psychoterapeuta, ale zna silg teatru i z jej pomoca pomaga
,otworzy¢ wiezienie od $rodka” tym, ktorzy dopiero szukajg siebie.

Droga twoérczosci 1 samorealizacji, kiedy nie ma ograniczen, jest szczegdlnie
trudna. Paradoksalnie — wlasnie ograniczenia dziataja jak dysza, wyzwalaja ener-
gie i wzmacniaja determinacj¢. Widac to w opisanych historiach autoréw wspo-
mnien, tak jak i w zyciu Lecha Raczaka. Kiedy niestandardowi ludzie, ktorzy
zyja — chcac, nie chcagc — w napieciu, nie poddajg sie, lecz rozpoznaja, co jest dla
nich konieczne, czego naprawde potrzebuja, woéwczas rozwijaja swoje talenty,
empatie, pomystowos¢. A jesli przy tym, dgzac do wyrazenia siebie, spotkaja po-
dobnych sobie ludzi (co, niestety, jest coraz trudniejsze), moga — moim zdaniem —
w teatrze wyrazi¢ glebsze doswiadczenia niz ci, ktorzy poddali si¢ ,,normalizacji”,
tzw. normalsi. Teatr Continuo, Biljana Golubovi¢ i Martin Frys rozwijaja prace
teatralng lub prace, ktora czerpie z teatru, nie zwazajac na rady ludzi, ktorzy osia-
gneli sukces zalezny od oklaskow. Wymienieni przeze mnie absolwenci DAMU,
podobnie jak Lech Raczak, rozumiejg mozliwosci teatru. Nie poddajg si¢ ani

5 Premiera odbyla sie w Lodzi w 2002, przedstawienie byto prezentowane we Wroctawiu, Warszawie
i w Poznaniu na scenie Teatru Osmego Dnia.

¢ Bez oklaskéw mozna wyzy¢, zapis dyskusji w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie 22 XI
1993 z udziatem Eugenio Barby, Maryny Bersz, Jacka Dobrowolskiego, Grzegorza Godlewskiego, Ja-
rostawa Kaczmarka, Leszka Kolankiewicza, Radostawa Krawczyka, Wojciecha Krukowskiego, Anny
Kuligowskiej-Korzeniewskiej, Zbigniewa Osinskiego, Lecha Raczaka, Pawla Rodaka, Jadwigi Rodo-
wicz, Matgorzaty Semil, Lecha Sliwonika, Bartosza Zaczykiewicza, ,,Dialog” 1994 nr 1, s. 120-130.
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Lech Raczak podczas autorskiego przedstawienia Podroze przez sny. I powroty, Poznan 2016.
Fot. © Krzysztof Fabianski

ograniczeniom praktycznym, zdrowotnym czy politycznym, ani nawet wojennym
spustoszeniom. Nie szukajg rozsagdnych kompromisow, ale sposobow, jak znalez¢
i dba¢ o to, co najwazniejsze, oraz jak nie zostawia¢ tego wylacznie dla siebie.

Porzadna, wytrwala praca jest podstawa, ale ona sama nie wystarczy. Potrzeb-
ny jest tez talent. Lecz czym jest talent? Grotowski mowil, ze tatwo pozna¢, kiedy
go brakuje — wychodzi na wierzch, kiedy kto$ robi to, do czego si¢ nie nadaje.
Mozna tez zauwazy¢, kiedy kto$ robi to, co mu nie przystoi i marnuje go na ghupo-
ty. Talent jest przywilejem, ale jeszcze bardziej obowiagzkiem. Lech Raczak miat
talent dyskretnego oddziatywania catym soba, nie tylko swoim teatrem. Byt taki
w kazdej chwili i dla kazdego. I to jest dobra wiadomos$¢ dla tych, ktorzy znaja
tylko jego przedstawienia, dzieta wpisane w histori¢ polskiego teatru. Tu wspomi-
najg go ludzie, ktorzy przedstawien nie znali, ale doswiadczyli spotkan z Lechem
Raczakiem w migawkach, w roznych sytuacjach. Z kazdej z tych opowiesci Lech
wytania si¢ jako czlowiek, ktory nie pcha si¢ na afisz, a przy tym wptywa na ludzi
bardziej niz krzykacze. By¢ moze nie uswiadamiamy sobie jeszcze w pehni, jak
wiele nas — jakby mimochodem — nauczyt.

Dzickuje, Lechu! Nie zegnamy si¢. W dziesiatg rocznice odejscia Grotowskie-
go oboje publicznie wspominali§my, jak Grot odwiedzil kazdego z nas w snach.
Ty sam, niedawno, inne swoje sny zamienites w przedstawienie.” Nie zaprzestates

" Podroze przez sny. I powroty, scenariusz i rez. L. Raczak, scen. i $wiatto K. Urban, muz. Targane-
scu (Arnold Dabrowski, Katarzyna Klebba, Pawet Paluch), Fundacja Orbis Tertius — Trzeci Teatr Lecha
Raczaka, prem. 29 IX 2016 w Poznaniu. Lech Raczak wystapit w roli Narratora.
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poszukiwan w teatrze, cho¢ nie miates$ juz statego zespotu, ktory kiedys$ byt pod-
stawg Twojej pracy, a dzis jest takg rzadkoscia. Szkoda, ze nie widziatam Twojego
ostatniego przedstawienia... Mam jednak nadzieje, ze wy$lesz mi niebawem wia-
domo$¢ poczta marzen sennych.

Jana Pilatova

Zimna wiosna 1992 roku. Spektakl Ziemia niczyja Teatru Osmego Dnia
w Pradze. Przedstawienie o tragicznym losie Europy Srodkowej i jej obywa-
teli w ciggu ostatniego pétwiecza — obrazy, o ktérych nie wiadomo, czy naleza
do przesztosci, terazniejszos$ci czy przysztosci. Mysle, ze gdyby Ziemia niczy-
ja byta grana dzisiaj, nie stracitaby wcale na aktualnosci. Chociaz przedsta-
wienie opowiadalo przede wszystkim o osobistym doswiadczeniu emigracji,
bezdomnosci i powrotow cztonkdéw zespotu, dla mnie byto spektaklem wizjo-
nerskim 1 proroczym. Rezyserem i kierownikiem artystycznym zespolu byt
Lech Raczak.

Jako studenci Wydziatlu Teatralnego Akademii Sztuk Scenicznych w Pradze
dowiedzielismy si¢ o przedstawieniu od naszej profesorki, Jany Pilatovej. Dzig-
ki niej takze spotkaliémy si¢ z Lechem Raczakiem ktorego$ z kolejnych dni.
Spotkanie byto intensywne i nieformalne. Spacerowali$my po Pradze, przysia-
dali$my w kawiarniach (Lech tego przedpotudnia wypit chyba z dziesi¢¢ kaw)
i mieliSmy okazje¢ pyta¢. OpowiadaliSmy mu tez o naszym pragnieniu, by za-
lozy¢ wiasny teatr, i mysle, ze wtasnie tego przedpotudnia, podczas rozmowy
z Lechem, utwierdziliémy si¢ w przekonaniu, by stworzy¢ go poza Praga. Te
mys$l, rok wcze$niej, zaszczepit nam Torgeir Wethal, aktor i wspotzatozyciel
Odin Teatret, ktérego w 1991 po partyzancku przewiezlismy do Pragi z Wro-
clawia. Spotkanie z Torgeirem tez polegato na watesaniu si¢ po Pradze i rozmo-
wach w kawiarniach. Oba teatry, Odin Teatret i Teatr Osmego Dnia, a przede
wszystkim ich praktyka teatralna, w zasadniczy sposob wptynety na ksztalt na-
szego Teatru Continuo, ktory niedtugo bedzie §wigtowac swoje trzydziestolecie.
W przypadku obu tych teatrow — Teatru Osmego Dnia i Odin Teatret, jak i in-
nych podobnie mys$lacych zespotow i tworcow, z ktorymi miatem okazje spo-
tyka¢ si¢ na poczatku lat dziewieédziesigtych — nie chodzito tylko o teatr. Teatr
byt dla nich wszystkich $rodkiem i narzedziem zrozumienia oraz przemiany
$wiata, w ktorym zyjemy.

Pavel Stoura¢

214



WSPOMNIENIA O LECHU RACZAKU

Lech Raczak i Jana Pilatova na warsztatach w DAMU, Praga 1993. Fot. © Dragan Dragin

WYZWANIE ,,CZARNEJ DZIURY”
Studenckie spotkanie z Lechem Raczakiem

Jako studentka drugiego roku rezyserii-dramaturgii Akademii Teatralnej
w Pradze miatam wyjatkowa okazje, by wzig¢ udzial w kilkudniowych warsz-
tatach z gosciem specjalnym z Polski. W szkole dotychczas nie istniat podobny
zwyczaj. To szczegodlne wydarzenie byto zastuga profesorki Jany Pilatovej, za-
wdzigczaliSmy je jej kontaktom z polskim teatrem i jego tworcami. A mnie od po-
czatku studiow zalezato, aby poznac zywe Slady obecnosci Jerzego Grotowskiego
w polskim teatrze. W ten sposob spotkalam Lecha Raczaka. Pilatova znata go
osobiscie i ich spotkanie bardzo mnie wzruszylo. O Lechu wiedzieli§my niewiele
ponad to, ze byt zatozycielem Teatru Osmego Dnia, ktory, podobnie jak Grotow-
ski, kroczyt nieznanymi $ciezkami.

Warsztaty mialy si¢ zacza¢ po zwyktych zajeciach porannych w szkole. Bylam
zestresowana, poniewaz kolega z roku powiedzial mi w ostatniej chwili, ze wszy-
scy musimy mie¢ buty sportowe. Pobiegtam do domu handlowego M4j, by jakies$
kupi¢. Byly okropne. A w dodatku za mate. Kiedy wpadtam zdyszana do sali,
kilku kolegéw juz sie rozgrzewato. W rogu przy oknie profesor Pilatova cicho
rozmawiata ze szpakowatym mezczyzng, ktory pochylal si¢ ku niej, by ja lepiej
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Daria Anfelli, Lech Raczak i Jana Pilatova na warsztatach w DAMU, Praga 1993.
Fot. © Dragan Dragin

stysze¢. Mial wyrazisty profil i przypominal pianist¢ maksymalnie skoncentrowa-
nego tuz przed rozpoczeciem koncertu.

W sali stycha¢ byto tylko oddechy ¢wiczacych. Z przodu rozgrzewata si¢
mtoda kobieta. Jej ¢wiczenia przypominaty joge, ale charakteryzowata je szcze-
gblna cigglos¢ i struktura. Kiedy na nig patrzytam, wydawalo mi sig, ze nawet
rozgrzewka ma swoja tres¢. Wstydzitam si¢ rozpoczaé ¢wiczenia i zajaé prze-
strzen, trzymatam si¢ blisko $ciany i myslatam, Ze Sciana w tej sytuacji moze byc¢
moim partnerem do gry. Mloda kobieta (aktorka i partnerka Lecha, Daria Anfelli)
wyprobowywata tymczasem rézne sposoby chodzenia i delikatne skoki. Przez
chwile pracowata przy podlodze, by nastepnie wyciggnac sie¢ w gore. Jej cwicze-
nia ptynnie si¢ taczyly. W pewnej chwili Lech zatrzymat ja, co$ jej powiedziat
i z usmiechem wrocit na miejsce, gdzie cierpliwie czekal na dobry moment, by
zaczg¢ warsztaty. Kiedy na sali zapanowata kompletna cisza, Pilatova przedsta-
wila nam goscia i zaczeliSmy prace. Raczak zapytal, czy znamy mit o Ikarze i dla
pewnosci go opowiedziat. Podat kluczowe stowa: sen, lot, upadek.

Przypominam sobie, ze kiedy zaczetam si¢ zastanawia¢ nad znaczeniem mitu,
chcialam co$ napisa¢ i narysowac. Na nic takiego nie bylo jednak czasu. Poza tym
wszystkie skojarzenia byly tylko w mojej glowie, a mieli$my zacza¢ reagowac cia-
fem. To byt pickny temat, ale moje cialo nie umiato sobie z nim poradzi¢. Dopiero
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kiedy udato mi si¢ ,,wypusci¢” mysli z glowy, cialo zaczgto mowié, tak jakbym
odkryla w sobie ukrytego wewngtrznego partnera. Delikatnie wabil mnie on do
miejsca, ktorego batam si¢ najbardziej, gdzie juz nie mogtam ocenia¢, kontrolowac
siebie 1 musiatam opusci¢ strefe komfortu. W tym czasie przezywatam wielki kry-
Zys emigracyjny zwigzany z tym, co dziato si¢ w bylej Jugostawii, skad pochodzg.

Dopiero kiedy udato mi si¢ ztagodzi¢ napigcie w ciele, zaczelo si¢ dzia¢ co$
niesamowitego. Prowadzacy obserwowat nas z szacunkiem i mialam wrazenie, ze
wszystko 0 nas wie: co czujemy, z czym si¢ zmagamy. Patrzyt w taki sposob, jakby
moéwil, ze wszystko bedzie dobrze. Przyszto mi to do glowy, kiedy ,,poptynetam”
na fali otwartego oddechu, a ciato przestato mnie blokowa¢. Ze skurczu rodzit si¢
ruch. Lech przypominal nam czasem, bysmy zmieniali postawy i pozycje, szybkos¢
1 wysokos$¢. Proby, ktore podejmowatam, aby utrzymac rownowage w ruchu, wply-
waty na mojg wewngtrzng rownowage i przynosity mi szczegdlny spokdj i ulotng
pewnos¢. Z kazda godzing nie tylko ludzie w sali, ale takze jej $ciany stawaty mi si¢
coraz blizsze. Rodzila si¢ coraz bezpieczniejsza przestrzen, umozliwiajaca otwar-
cie. Kilka razy doswiadczylam nawet szalonego uczucia, ze chyba umiatabym sie
wznie$¢ nad ziemig, a nie tylko podskoczy¢ nad podtoge. To dzigki Darii, ktora z ta-
twoscig poruszala si¢ miedzy nami — ¢wiczacymi — jak lekki wietrzyk. Otwieranie
ciala otwierato tez moje emocje, wynurzaly si¢ wspomnienia. Bronitam si¢ przez
ucigzliwymi myslami na temat losu Ikara. Ale ten byt juz w moim ciele, wystarczy-
o go ponownie odkry¢ i ,,odkurzy¢”. Kiedy udawato mi sig¢ ,,pusci¢ cialo”, aby my-
$lato samodzielnie, okazywalo si¢ to mozliwe. Gdy tylko zaczynatam odwotywac
si¢ do myslenia i probowatam patrze¢ na siebie z zewnatrz, nie mogtam uchroni¢
si¢ przed stereotypowymi ruchami. Aby méc kontynuowa¢ wtasny ruch, wracatam
do Sciany, by si¢ oprzec, odbi¢ od niej 1 zacza¢ inaczej. Lech to zauwazyt i dobrze
na to zareagowat, cho¢ ja czutam si¢ jak tchorz.

Raczak z godziny na godzing dawat nam coraz trudniejsze zadania, wymagania
rosty i zageszczaly si¢ w swoisty sposob. Akcje zamienialy si¢ stopniowo w par-
tytury. Tak pracowali$my przez dwa dni. Trzeciego dnia przyszta kolej na gtos.
Po godzinach prob dostali$my zadanie, by wypuscic¢ gltos w przestrzen i zmieniaé
ja gltosem, komunikowa¢ si¢ glosem z partnerem i przestrzenig. MieliSmy tez po
kolei przedstawi¢ nasze skromne partytury, a do ruchu wlaczy¢ glos. Na te chwi-
le wszyscy czekali. Bytam ostatnia i kiedy stangtam na miejscu, skad mielismy
»wystac” swoj glos w przestrzen, zabrzmiata wielka cisza. Przed sobg widziatam
tylko czarng dziurg (lustra w sali zakrywata czarna tkanina, co wygladato jak nie-
konczacy si¢ tunel). Nie udato mi si¢ wydoby¢ nawet glosiku. Byto cicho. Po
chwili Jana Pilatova poprosita, abym sprobowata raz jeszcze. Przygotowatam sie¢
znéw do ruchu, ale i to nie poszto. Lech Raczak stanagt za mng i wydawato mi sig,
ze delikatnie jak wiatr dotknat moich plecéw. Sztywno$¢ uwolnita si¢ i za trzecim
razem wypuscitam glos, ktory nie miat co prawda sity, ale poruszyl moje uciszone
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ciato. W tamtej chwili przestatam traktowac to doswiadczenie jak studentka szko-
ly teatralnej, ktora uczy si¢ nowej umiejetnosci. Uswiadomitam sobie, jak wiel-
kim darem jest by¢ sobg i dzieli¢ si¢ tym z innymi. Dotychczas nie bytam pania
swojego ciata i glosu. Do tego, abym si¢ otworzyta na przestrzen i wspdtuczestni-
koéw, potrzebowatam bezwarunkowego zaufania. Bylam czgsto sama, odtaczona
od grupy i dziatajacych. Lech matymi kroczkami prowadzit mnie i pozostatych
uczestnikow warsztatow z powrotem do nas samych, aby$Smy oczyszczeni w ten
sposob mogli zaczaé nad czyms pracowaé. Dyskretnie i skromnie przekazat nam
to, co najcenniejsze: rozkosz ptynaca z zycia i z pracy teatralne;j.

Biljana Golubovi¢

Moje wspomnienie zwigzane z Lechem Raczakiem jest mgliste i tak naprawde
niezwigzane z nim bezposrednio, ale raczej z tym, jakim byt autorytetem — abso-
lutnie nieautorytatywnym.

Poznatem go we Wroctawiu, gdzie bylem z Jana Pilatova, nie pamietam juz
w ktorym roku i przy jakiej okazji, ale to Janie zawdzigczam to spotkanie. Jako
profesorka na DAMU zapoznawata nas z polskim teatrem zwigzanym z Jerzym
Grotowskim. Zabrakto mi tchu, kiedy wowczas we Wroctawiu powiedziata, Ze po
poludniu spotyka si¢ z Lechem Raczakiem. Byli dobrymi znajomymi. Dla mnie
Raczak byt twérca Teatru Osmego Dnia i legenda. Tamtego popotudnia dostrze-
gtem ich, jak siedzieli w kawiarni przy rynku, popijajac kawe. Zobaczylem le-
gende na wlasne oczy. Ku mojemu zaskoczeniu takze Pilatova mnie zauwazyta
i gestem zaprosita, abym si¢ przysiadl. Przedstawita mnie, a Raczak byt wobec
niesmialego studenta bardzo mity i grzeczny. Mowil wtasnie o przedstawieniu,
ktore przygotowywat na podstawie filmu Tarkowskiego Stalker. Nie wytrzyma-
tem i wykrzyknatem, ze strasznie chcialbym je zobaczy¢. Kocham ten film. Ku
mojemu przerazeniu Raczak powiedzial, Ze to zorganizuje... (na pewno dukatem,
ze nic takiego nie miatem na mysli) i... zebym si¢ nie martwit. Juz nie pamigtam,
co byto potem. Czy odszedtem sam, czy razem z Pilatova? To spotkanie musia-
to odby¢ sie przed 2003, bo wtedy miata premier¢ Zona w Teatrze im. Heleny
Modrzejewskiej w Legnicy, wedlug scenariusza i w rezyserii Lecha Raczaka.®
W filmie teraz byloby ciecie.

Siedze w pociagu (jest chtodna jesien), wysiadam w Legnicy. Jestem wystra-
szony, juz cho¢by dlatego, ze mam bilet za darmo. Kto$ z teatru dzwonil, ze bgda

8 Zona wg filmu A. Tarkowskiego Stalker; scenariusz i rez. L. Raczak, scen. B. Cieslak, muz.
L.J ankowsl;i, obsada: Tadeusz Ratuszniak — Stalker, Pawel Wolak — Pisarz, Przemek Bluszcz — Profesor,
Ola Maj — Zona Stalkera, prem. 8 VI 2003.
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na mnie czeka¢ na dworcu i ze zaprowadza mnie do teatru. ,,O nie!” — myslg.
Wyjasniam tamang polszczyzna, ze sam trafi¢. Na nic. Zaskakuje mnie szacunek,
z jakim ze mna rozmawiaja. To powigksza tylko moja treme. Chece krzyczeé, ze
jestem tylko studentem. ,,Nie przejmujcie si¢ mna!” Na dworcu czeka kobieta
w moim wieku. Przedstawia si¢ jako Ola Maj. (Mysle: ,,Kto to jest? Chyba ja-
kas... sekretarka?”.) Przeprasza, ze teatr jest o tej porze jeszcze zamknigty (,,Nie
przeszkadza mi to przeciez!”), ale zaprasza mnie do domu, gdzie mogg poczekac
w cieple. Ona bedzie si¢ przygotowywaé do przedstawienia. (,,Aha, a wigc pra-
cuje w obsludze widowni.”) Ma troche tremg. (,,Dlaczego ma treme¢?”’) Okazuje
sie, ze wieczorem gra matg role w finale spektaklu. (,,Co?””) To aktorka i begdzie
grata w przedstawieniu zong¢ Stalkera. O Jezu! Pot sptywa mi po plecach. Ku mo-
jemu przerazeniu zauwazam, ze jest jeszcze bardziej zestresowana mng niz ja nig.
Pyta, skad znam pana Raczaka? I czy nie mogtbym — ja jej! — o nim opowiedzie¢.
Chciatbym uciec, ale dzielnie wyjasniam, ze widziatlem go moze przez dziesi¢é
minut. W jej oczach nie staje si¢ przez to kims$ gorszym. Musi bardzo podziwiac¢
Raczaka, jesli z mojego powodu tak chaotycznie biega po mieszkaniu, czestuje
herbatg i ciastem, i kolacja, proponuje nocleg i... przyznaje, ze przede mng bedzie
miala jeszcze wigksza tremg 1 ciagle co§ mowi, i mowi, a ja rozumiem z tego
moze potowe. To spotkanie z aktorka, ktora tak bardzo cenita wspotprace z Le-
chem Raczakiem, pozostato najwyrazistszym wspomnieniem, ktére o nim mam.

Martin Frys

Z czeskiego przelozyta Krystyna Mogilnicka
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