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W drodze do

Negantropocenu
Splatania ciat i technologii
w spekulatywnych sztukach
performatywnych

To znamienne, ze amerykanska teatrolozka i rezyserka Theresa J. May rozpo-
czela wydang niedawno histori¢ zwigzkéw teatru amerykanskiego i ruchow
ekologicznych w xx i xx1 wieku od postawionego wprost pytania: ,,Gdzie byt
teatr, gdy $wiat legl w gruzach?™. Wybrzmiewa ono dobitnie w tytule wstepu
niczym oskarzenie pod adresem czcigodnej instytucji sztuki wysokiej, jakby
autorka miata zamiar rozlicza¢ tworcow teatralnych z tego, ze w przeciwienstwie
do przedstawicieli innych form artystycznych i literackich nie podjeli w dosta-
tecznym zakresie wyzwan, jakie przed ludzmi kultury i sztuki stawia aktualna

' Theresa J. May, Earth Matters on Stage: Ecology and Environment in American Theater (New York: Routledge,
2021),7 (jesli nie podano inaczej, ttum. M.B.).
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epoka dotykajacych nas katastrof srodowiskowych i spolecznych. Istotnie, jak
ttumaczy May, pytanie to mialo taki wlasnie wydzwiek w chwili, kiedy padto
z ust kogo$ gleboko zaangazowanego w dziatalnos¢ aktywistyczng, kto uczest-
niczyl w prowadzonych przez nig zajeciach na temat tekstow dla sceny, ktdre
podejmowaly kwesti¢ ocieplenia klimatu. Swoja ksiazka Earth Matters on Stage
(2020) May przekonuje jednak, ze na scenach teatralnych jako miejscach de-
baty publicznej co najmniej od polowy ubiegtego stulecia pojawial si¢ problem
zagrozen ekologicznych i powiazanych z nimi kryzyséw spotecznych. Autorka
powraca w niej w przeszto$¢ chocby po to, by z dzisiejszej perspektywy zinter-
pretowaé na nowo kanoniczne juz pozycje amerykanskiego teatru i dramatu
(sztuki Eugene’a O’Neilla, Arthura Millera i Sama Sheparda), pokazujac ich
nieoczywiste dotad powigzania z dekolonialnymi dyskursami ekologicznymi.
W drugiej czesci pracy skupia natomiast uwage na realizacjach tekstow, ktdre
w ostatnich dwoch dekadach powstaty z mysla o niezaleznych scenach i ko-
lektywach teatralnych, faczacych dziatalnos¢ artystyczng z préba konsolidacji
lokalnych wspélnot w obliczu kryzyséw srodowiskowych. May zajmuje sie jednak
przede wszystkim historig i terazniejszo$cia rodzimej tworczosci scenicznej
i ogranicza si¢ niemal wylacznie do form teatralnych, ktére korzystajg z tekstu
jako podstawy $wiata przedstawionego. Cho¢ nie uwzglednia szerokiego pola
sztuk performatywnych, ktére w interesujacym ja okresie podejmowaly analo-
giczne kwestie ekologiczne, przywoluje jej prace juz na wstepie wprowadzenia
do bloku tematycznego W drodze do Negantropocenu ze wzgledu na perspektywe
badawcza, ktérg w niej proponuje.

Przedstawiong w Earth Matters on Stage historie ekoteatru amerykanskie-
go May skroila na miar¢ nowej epoki geologicznej, zwanej przez niektérych
antropocenem, kiedy to czlowiek stal sie rzekomo sila ksztaltujacg ziemskie
srodowiska w skali planetarnej. Dlatego, jak przekonuje w ostatnim rozdziale,
zadanie dla teatru podejmujgcego kwestie ekologiczne sprowadza si¢ nie tylko
do reagowania na dorazne problemy lokalnych wspoélnot, lecz obejmuje takze
spojrzenie w szerszej perspektywie na ,,schematy relacji pokoleniowych i ekolo-
gicznych oraz implikowane przez nie zobowigzania etyczne”2. Innymi stowy, czas
na miar¢ epokowego przelomu w dziejach calej planety wymaga przemyslenia
na nowo réwniez miejsca ludzi wéréd innych bytéw, podobnie narazonych na
katastrofalne skutki rozwoju cywilizacyjnego. Sytuacja uogélnionego kryzysu
ekologiczno-ekonomicznego to, jak przekonuje hindusko-bengalski pisarz

2 May, Earth Matters on Stage, 239.
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Amitav Ghosh, ,zarazem kryzys kultury, a zatem kryzys wyobrazni”3. Z tego
punktu widzenia wlagnie literatura, sztuka, formy performatywne i transdy-
scyplinarne narracje, ktdre acza rozmaite dyscypliny i sposoby afektywnego
oddzialywania, majg szans¢ wplyna¢ na zbiorowa wyobrazni¢ pod warunkiem,
ze nauczymy si¢ inaczej je opisywac i wigza¢ z codziennymi dos§wiadczeniami.
Teksty zgromadzone w tym bloku pokazuja, jak z zadania tego wywiazuje si¢ nie
tylko teatr jako miejsce wspolnotowego namystu i dzialania, ale takze rozmaite
formy performanséw kulturowych i projektéw artywistycznych z pogranicza
sztuki i interwencji politycznej. Przygotowujac artykuly, stawialismy sobie py-
tanie analogiczne do tego, od ktérego May rozpoczeta swojg prace. W naszych
tekstach zastanawiamy si¢ bowiem nad tym, jak szeroko pojete sztuki perfor-
matywne reagujg na ten uogdlniony kryzys, zwany antropocenem. Podobnie
jak autorka Earth Matters on Stage przywolujemy nie tylko te projekty, ktore
tematyzuja konkretne aspekty epoki katastrof, ale takze spogladamy wstecz,
szukajac genealogii dla interesujacego nas technoperformansu, niekiedy na
nowo, ze wspoélczesnej perspektywy interpretujac ustalony juz kanon sztuk
performatywnych. Jak nam si¢ bowiem wydaje, takie spojrzenie na ich teraz-
niejszo$¢ i przesztos¢ pozwoli rowniez pokazac ich aktualng sprawczos¢, o ktdrag
upominal sie wspomniany uczestnik zaje¢ May.

Nie cichng nadal debaty nad tym, czy uda nam si¢ spowolni¢ kaskadowe
efekty zaktocen planetarnych systemoéw, spowodowanych eksploatacjg zasobow
ziemskich w epoce antropocenu. Z tego wzgledu kazdy z autoréw we wlasciwy
sobie sposob nawigzuje do dyskusji, ktora toczyla si¢ gtéwnie na obszarze hu-
manistyki srodowiskowej w drugiej dekadzie xx1 wieku i dotyczyla wad, zalet
i potencjalnych korzysci z ujmowania dzisiejszych czaséw jako ery przemoz-
nego wplywu ludzkiej cywilizacji na ziemskie systemy. Donna Haraway, jako
jedna z gléwnych uczestniczek tej debaty, przekonywala, w petni $wiadoma
ryzyka, jakie pocigga za soba przypisywanie cztowiekowi sprawczosci na skale
planetarng, ze wprowadzenie terminu ,,antropocen” moze ,,pomadc nam zy¢ na
ruinach, a nawet w pewnym zakresie ocali¢ ziemskie srodowiska4. Podkreslata
przy tym, ze objecie okresu, w ktérym zyjemy, mianem nowej epoki geolo-
gicznej, ma gleboko diagnostyczny sens. Te nowa nomenklature powinnismy
za$ stosowac przede wszystkim po to, by uswiadomi¢ sobie, jak katastrofalne
skutki ekologiczne i spoleczne pociagneta za sobg czterystuletnia eksploatacja

—
3 Amitav Ghosh, The Great Derangement: Climate Change and the Unthinkable, Part I: Stories (Chicago: The
University of Chicago Press, 2016), section 4, e-book.

4 Donna Haraway, Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthulucene (Durham: Duke University Press, 2016),
47
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zasobdw naturalnych, w tym nie tylko przyrody ozywionej i nieozywionej, lecz
réwniez kolonizowanych wspoélnot rdzennych. Dopiero kiedy uda sie zobaczy¢
skale poczynionych przez nas szkéd, zaczniemy by¢ moze na nowo projektowac
i ustanawia¢ nasze relacje z towarzyszagcymi nam nieludzkimi i wiecej-niz-
-ludzkimi istotami. To jednak, jak zapewnia Haraway, wymaga ,,my$lenia poza
odziedziczonymi kategoriami i mozliwo$ciami’s. Innymi stowy, postugiwanie
sie nazwg ,,antropocen” ma racje bytu tylko pod warunkiem, ze pomoze nam
przyspieszy¢ koniec epoki katastrof i nadejécie innego $wiata, zorganizowanego
na zasadach kooperacji i miedzygatunkowych wymian. Tym samym amerykan-
ska filozotka zapowiada, Ze zadanie na dzi$ polega nie tylko na opracowaniu
sposobéw walki z zanieczyszczeniem §rodowiska, zmianami klimatycznymi
i kryzysami zdrowia publicznego, lecz takze na zdefiniowaniu na nowo relacji
ludzkich wspoélnot z wiecej-niz-ludzkimi sitami, ktére juz dawno wymknety sie
nam spod kontroli, o ile kiedykolwiek mieliémy na nie wigkszy wplyw.
Tekstom zgromadzonym w tym bloku patronuje jednak nie tyle Haraway, co
inna wazna posta¢ wspoélczesnej humanistyki, a mianowicie francuski filozof
Bernard Stiegler. Jego pisma po$wiecone krytyce pojecia ,,antropocen” wyplynely
na szerokie wody humanistyki srodowiskowej nieco pdzniej, czyli w 2018 roku,
kiedy w przygotowanym przez Daniela Rossa przekladzie na jezyk angielski
ukazaly sie w tomie The Neganthropocene nakladem wydawnictwa Open Hu-
manities Press®. Jedno z pewnoscia taczy sposdb myslenia Haraway i Stieglera
- oboje sa gleboko przekonani, ze od tego, jak ujmiemy nasze czasy zaleze¢
moze przetrwanie ludzi jako gatunku. Jednak francuski filozof nieco inaczej
niz autorka Staying with the Trouble odpowiada na pytanie o to, w jaki sposob
przyspieszy¢ nadejscie konca antropocenu. Znacznie wigcej miejsca w swoich
rozwazaniach poswiecil bowiem kwestii technologii jako typowego farmakonu,
czyli takiego specyfiku, ktéry przynoszac ogromne pozytki spoteczne, zarazem
prowadzi nas wprost ku planetarnej katastrofie. Te jednak réwniez wyobrazit
sobie nieco inaczej niz Haraway. Zainspirowany tylez pracami swego mentora,
Jacquesa Derridy, ile rozwijajaca si¢ w xx i xx1 wieku termodynamika, Stiegler
za istote uogolnionego, cho¢ rozmaicie sie manifestujacego kryzysu ekologiczno-
-ekonomicznego, uznat narastajaca entropie — coraz wigkszy chaos, panoszacy
sie w rozmaitych skalach, od poziomu planetarnego po komérkowy i genetycz-
ny. Dlatego tez zaproponowal, by nasza epoke nazwa¢ entropocenem, a zatem
okresem katastrofalnej w skutkach dezorganizacji wszelkiego typu systemow

5 Haraway, Staying with the Trouble, 7.

6 Bernard Stiegler, The Neganthropocene, ed. and trans. Daniel Ross (London: Open Humanities Press, 2018),
https://www.openhumanitiespress.org/books/titles/the-neganthropocene/.
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- i tych naturalnych, i tych stworzonych przez czlowieka. Przekonywat ponadto,
ze w obliczu tak powszechnej destabilizacji ekologicznej i spotecznej musza
réwniez zawies¢ wszelkie proby systemowych zmian o duzym zasiegu. Efektom
entropii nalezy zatem przeciwdziala¢ lokalnie i kolektywnie, za kazdym razem
dobierajac narzedzia i srodki zaradcze odpowiednie do konkretnych probleméw
identyfikowanych przez dang wspolnote. Tylko w ten sposdb, stawiajac sobie
skromne cele, mozna probowac ograniczy¢ entropiczne efekty eksploatacji za-
sobéw naturalnych i ludzkich. Dlatego tez Stiegler nieco inaczej niz Haraway
formulowal stojace przed nami zadanie. Jak pisal, w naszym mysleniu musimy
wyj$¢ poza antropocen ku negantropocenowi, czyli zupelnie innej erze, w ktorej
zapanuja warunki bardziej przyjazne zyciu, a my dzigki temu zyskamy nieco
wiecej czasu, by zapobiec jeszcze powazniejszym katastrofom. Postulat ten
wymaga jednak kilku stéw wyjasnienia.

To, czy uda nam si¢ uciec ku nowej epoce, uzalezniat bowiem Stiegler od tego,
czy uda nam si¢ na nowo zdefiniowa¢ myslenie jako takie. Uwazal je wlasciwie za
co$ innego niz zwykle operacje mentalne na abstrakcyjnych symbolach. Pojmo-
wal je raczej jako praktyke cielesng i materialna, a zarazem forme indywidualnego
zaangazowania si¢ w aktualne problemy spoleczne i polityczne. Poszukujac
odpowiedniej formuly dla tak zdefiniowanej praktyki epistemologicznej i ak-
tywistycznej zarazem, Stiegler zwrocil szczegdlng uwage na dwa homofoniczne
francuskie czasowniki: penser (mysle¢) oraz panser (troszczy¢ si¢ badz opatrzy¢
rang, by szybciej si¢ goila). I wlasnie to drugie okreslenie stosowal w swoich
pismach, by uchwycic¢ istote postulowanego ,,myslenia petnego troski” (czy, jak
tlumaczy to na jezyk angielski Daniel Ross, care-full thinking). Ono bowiem,
jak zapewnia Stiegler, pomoze nam podja¢ wyzwanie, ktdre rzucaja bezustannie
wszelkiego typu farmakony, czyli rozmaite technologie, od pisma po maszyny
cyfrowe, ktdre w zaleznosci od sposobu, w jaki je wykorzystujemy, przynosza
nam pozytek badz szkode. Co jednak istotne, myslenie pelne troski wyobrazat
sobie zarazem Stiegler jako domeng lokalnych kolektywow, ktore zgodnie z ak-
tualnymi potrzebami projektuja wspolnymi sitami nowe wynalazki, modyfikuja
badz hakujg istniejacg infrastrukture technologiczng, by zyskac wiekszg szanse
na przetrwanie i zblizy¢ si¢ cho¢ o kolejny krok do negantropocenu. Podkreslat
przy tym jedno: nowe technologie, zanim si¢ zmaterializuja, musza pojawic sie
w formie spekulacji, jako rodzaj kolektywnego marzenia o podrézy ku nowym
horyzontom. Zalagzkéw negantropicznych technologii poszukiwal zatem nie
tylko wsrod subwersywnych inicjatyw obywatelskich, ale takze w sferze kultury
popularnej, chetnie powolujac si¢ na przyklady takich filméw, jak choc¢by Zrywa
sie wiatr (2013) Hayao Miyazakiego. Ta animowana, fabularyzowana biografia
Jiro Horikoshiego, konstruktora samolotéw wykorzystywanych przez imperium



14 PAMIETNIK TEATRALNY 2024/3

japonskie podczas drugiej wojny $wiatowej, stanowita dla niego przyktad opo-
wiesci, ktora zmienia wyobraznie, kazac inaczej mysle¢ o naszych relacjach
z maszynami. Komponujac blok W drodze do Negantropocenu poszlismy zatem
w wyznaczonym przez Stieglera kierunku, szukajac podobnych przyktadéw form
ingerencji w dominujace imaginarium w sferze wspoélczesnego performansu.
Interesowaly nas przy tym szczegdlnie te jego odmiany, ktére chetnie korzystaja
z dyspozytywow technologicznych nie tylko jako narzedzi troski o innych, ale
takze wspodlstawania sie z nimi w sieciach wspotprac i wymian.

Pomimo odmiennosci perspektyw badawczych i wybranych przyktadow, trzy
watki tematyczne facza zgromadzone w tym bloku teksty. Po pierwsze, interesujg
nas takie projekty, ktore z dyspozytywow technologicznych korzystaja w sposob
zasadniczo odmienny od tych performanséw, u podstaw ktorych lezata ideologia
transhumanizmu. Jesli nawet sankcjonowala ona uzycie maszyn i mediow jako
przedluzen czy protez ludzkiego sensorium, to przeciez podtrzymywata zara-
zem binarng opozycje¢ miedzy historycznie zmiennymi technologiami a ciatem
jako uniwersalng i naturalng calo$cig psychofizyczna. Podazajac za Stieglerem,
szukali$my zatem performansow, jakie w spekulatywnym trybie wprowadzaja
niebiologiczne formy Zycia, ktére by trwa¢, przetrwac i przeobrazic¢ si¢ nie
moga oby¢ sie bez technologii i mediéw. Te zas, jak podkreslal francuski filo-
zof, nie s3 przediuzeniami czy protezami sensorium, tylko egzosomatycznymi
organami. Takim mianem okreslal mianowicie kazdy maszynowy dyspozytyw,
splatany z komponentem biotycznym w taki sposob, ze wzajemnie si¢ ksztaltuja
i na siebie wplywaja. I wlasnie dzigki tym bezustannym przemianom trwaja
w czasie. Co istotne, za najwigkszy na §wiecie tego typu organ uznawat Stiegler
internet, faczacy ludzkie ciata w jeden planetarny egzorganizm. Jego wizja zycia
niebiologicznego gleboko zatem modyfikuje Darwinowska koncepcje ewolucji,
skoro integralnym elementem srodowiska czyni dyspozytywy technologiczne.
W wybranych przez nas performansach tak wlasnie zdefiniowane egzosoma-
tyczne organy pozwalaja przetestowaé nowe formy bycia w §wiecie i stawania si¢
z innymi, jednoczesnie znoszac granice miedzy sferg organiczng i technologiczng.

Przygladamy sie takim projektom, ktére w trybie spekulatywnym i ekspery-
mentalnym wykorzystuja rozmaite asamblaze technologiczne, by bada¢ mozli-
wosci wspotbycia ludzi, zwierzat, rodlin i réznorakich elementéw abiotycznych
poza typowa dla antropocenu logika dominacji i eksploatacji. Analizowane przez
nas performanse zapraszaja tym samym osoby uczestniczace do spojrzenia na
$wiat i zamieszkujace go byty okiem maszyny, by z tej perspektywy ujawnity
sie mozliwos$ci innych relacji niz dotychczas dostrzegane w ramach naturo-
-technologicznych ekosystemow.



MATEUSZ BOROV\/SK\/WDRODZE DO NEGANTROPOCENU 15

Po trzecie zas, analizowane przez nas przypadki skfaniajg do refleksji nad
samg istota technologii z perspektywy, ktorg niedawno zaproponowat Stiegler.
Powrdcit on bowiem w swoich rozwazaniach do greckiego pojecia techne,
szczegolnie za$ do tej jego definicji, ktérg w swoich pismach upowszechnit
Martin Heidegger, nazywajac tak specyficzne formy poznawania $wiata. Nie
chodzito mu przy tym o wiedzg¢ jako rezultat obserwacji czegos, co wczesniej
nie byto znane. Techné uwazal raczej za taki akt, ktory pozwala zyska¢ wglad
poza to, co istnieje, by dostrzec inne mozliwoséci bycia’. Wlasnie w funkgji takich
narzedzi poznawczych wykorzystuja technologie twércy analizowanych przez
nas performansow. Pozwalajg one rzeczywiscie wyjrze¢ poza horyzont swiata
w permanentnym kryzysie, by dojrze¢ zarysy mozliwego negantropocenu.

Prototypowym przyktadem takiej dziatalnosci jest analizowany przez Sandre
Biberstein projekt The Shape of Trouble to Come: A Posthuman Ritual, ktory
kolektyw FARN zrealizowal w 2021 roku. Zaprojektowany na teatralnej scenie
ekosystem przysztosci faczyt elementy biotyczne i abiotyczne w wyobrazonej
wizji zycia trwajgcego na ruinach starego $wiata. Projekt zainspirowany tekstami
Donny Haraway, szczegélnie jej fabulacja spekulatywna Camille Stories, podej-
mowal kluczowy dla epoki katastrof problem troski. Opowiedziane na scenie
losy Camille, hybrydycznego gatunku laczacego cechy motyla i cztowieka, ob-
razowaly mozliwos¢ trwania zycia pomimo, a zarazem za sprawg gwattownych
zmian $rodowiska. Co istotne, Biberstein wydobywa na pierwszy plan analogie
miedzy tym projektem a zasadami pracy kolektywu FARN, ktéry w ramach
wspolnotowych dzialan testuje nowe formy wspolbycia spotecznego i socja-
lizacji bytéw nie-ludzkich. Tym samym projekt The Shape of Trouble to Come
staje sie czyms$ wiecej niz tylko spektaklem teatralnym. Stanowi integralng cze$¢
pozascenicznych praktyk zespolu i jego badan nad prekarnymi formami zycia.

Do nieco innego aspektu ustalent Haraway nawigzuja natomiast te projekty,
ktore przywoluje Mateusz Chaberski. Multisensoryczna instalacja VR Symbiosis
(2021) holenderskiego kolektywu Polymorf oraz projekt Alienarium 5 (2022)
francuskiej artystki Dominique Gonzalez-Foerster korzystaja z technologii VR,
by dzigki wywolywanym intensywnym doswiadczeniom kognitywno-afektyw-
nym zakwestionowa¢ dominujacy w antropocenie indywidualistyczny sposéb
myslenia o ludzkich i wiecej-niz-ludzkich ciatach jako o niezaleznych od siebie
bytach o ustalonych z goéry granicach. Nie tylko otwierajg tym samym osoby
uczestniczace na rozmaite formy wiecej-niz-ludzkiej wspolpracy, ktore sku-
tecznie wyrugowata ideologia indywidualizmu. Przede wszystkim wytwarzaja

7 Stiegler, Neganthropocene, 262.
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nowe i réznorodne postacie egzosomatycznej cielesnosci, w ktorych zaciera sie
granica mie¢dzy jednostka i zbiorowoscig. Jak przekonuje Chaberski, zaposred-
niczony przez technologi¢ kontakt z takimi niebinarnym formami cielesnosci
jako efektami dynamicznych relacji miedzy bytami biotycznymi i abiotycznymi
stanowi forme przygotowania do zycia w $wiecie po antropocenie.

Sam z kolei w swoim artykule przygladam si¢ takim projektom performatyw-
nym, ktdére nawigzuja do realizowanych badz spekulatywnych planéw geoinzynie-
ryjnych, przede wszystkim po to, by postawi¢ pod znakiem zapytania koncepcje
skalowania. Przywotane performanse sytuuja odbiorcéw w technologicznych
srodowiskach, w ktdrych na pierwszy plan wysuwajg si¢ problematyczne relacje
miedzy skalami i typowymi dla nich czasowosciami - skalg indywidualnego
ludzkiego ciala i skalg planetarng. W tym kontekscie gléownego materiatu do
analizy dostarczyla mi instalacja The Moon also Rises (2020). Chinska artystka
Yuyan Wang podje¢la w niej problem skalowania, korzystajac z typowej dla
fantastyki naukowej fabulacji spekulatywnej, nawigzujacej do rzeczywistych
planéw rzadu chinskiego, by wynoszac na orbite trzy sztuczne ksiezyce zapewni¢
$wiatto dzienne na calym terytorium kraju przez okragla dobe. Wang pokazata
przy tym geoinzynierie¢ jako typowa technologie przyspieszajaca entropie, a za-
tem stanowigcg forme powolnej przemocy spotecznej. Co istotne, tej fabulacji
spekulatywnej towarzyszyla instalacja §wietlna, ktora pozwalala odbiorcom
doswiadczy¢ takiej powolnej przemocy jako efektu proceséw o planetarnym
zasiegu. Wtasnie odrzucenie skalarnosci w jej prototypowej formie, czyli jed-
nej z gtéwnych koncepcji sankcjonujacych praktyki kolonizacji, przyniosto
ze sobg potrzebe skupienia uwagi w projekcie Wang na takiej relacji miedzy
indywidualnym ciatem i wymiarem planetarnym, ktéra wychodzi poza typowo
modernistyczny rezim skalarnosci.

Nieco inaczej problem zaposredniczania nie-ludzkich perspektyw podejmuje
Malgorzata Sugiera. Jako punkt wyjscia stuzy jej bowiem pierwsza poza Japonia
retrospektywna wystawy prac Fujiko Nakayi Nebel Leben w monachijskim Haus
der Kunst (2022). Analizujac dramaturgie¢ tej ekspozycji, Sugiera przekonuje,
ze dla Nakayi wideo to tylez obraz i technologia, co proces i $wiadomie zapro-
jektowane srodowisko. Tak odczytane prace Nakayi namacalnie mierza postep
w dziedzinie technologii cyfrowych oraz réznice¢ miedzy przedstawieniem
zuniwersalizowanym przez kamere a przedstawieniem, ktore zostaje w sposob
zamierzony zlokalizowane tak geograficznie, jak i w akcie percepcji ujawnionym
w jego zaposredniczonym charakterze. Natomiast drugi analizowany przez Su-
giere projekt, Methuselah (2023) Reyniera Leyva Novo, ktéry za posrednictwem
internetu oferowal mozliwos¢ wgladu w zycie motyli monarchéw, zachecat
do refleksji na temat granic, migracji i najnowszych technologii. Poréwnujac
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i analizujac te przyklady, autorka przyglada sie uwaznie tej strefie kontaktu, ktorg
ostatnio okresla si¢ mianem wiecej-niz-ludzkiej antropologii. Pokazuje przy
tym performatywne mozliwosci technologii cyfrowych, uwolnionych z tech-
no-ekonomicznego systemu globalnego kapitalizmu platform internetowych,
by staly si¢ inicjujacymi negantropocen terapeutycznymi narzedziami troski.

Odmienne ujgcie egzosomatyzacji Stieglera proponuje Filip Ryba, ktéry
w swoim artykule skupil uwage przede wszystkim na twérczosci wspolczesnego
libaniskiego artysty Yazana Halwaniego. Technologie transportowe, trzon syste-
mu kapitalistycznego od czaséw kolonialnych, stajg si¢ na obrazach i muralach
Halwaniego egzorganami, ktore organizuja sposdb bycia ludzi w swiecie. Kwestie
te podejmuje Ryba, podkreslajac performatywny aspekt tworczosci Halwaniego.
Zauwazalna sprawczo$¢ cechuje bowiem murale malowane zaréwno w ruchli-
wych dzielnicach Bejrutu i innych miast na caltym $wiecie, cho¢by podczas
miedzynarodowych festiwali, jak i jego obrazy skutecznie rozpowszechniane
za posrednictwem internetu. Jak pokazuje Ryba, dziel Halwaniego nie da sie
przeoczy¢ tak, jak najczesciej robi to wladza i dyskurs publiczny w odniesieniu do
zmuszonych do ucieczki ludzi. Dlatego tez twérczo$¢ Halwaniego, tematyzujaca
role technologii transportowych jako farmakonu w epoce kryzysu ekologicz-
no-ekonomicznego, ze wzgledu na swoéj performatywny potencjat odznacza
sie duzym kapitalem polityczno-spotecznym, nieustannie aktualizowanym
w procesie wirtualnej i realnej percepcji.

Dorota Sajewska pokazuje natomiast potencjal wynalazczej cielesnosci
w przeciwdzialaniu entropii i postepujacej dezintegracji ekosysteméw. W tym
celu poréwnuje dwie instalacje performatywne: Rubble Dance Long Island
City (1991) Rudy Burckhardta i Douglasa Dunna oraz Landfill Dance (2012)
Tejal Shah. Pierwsza w pustych postindustrialnych przestrzeniach nowojor-
skiego Queens prezentuje tancerzy, ktdrzy swoja obecnoscig prébuja na nowo
zasiedli¢ i zarazem ozywi¢ zatruty chemikaliami krajobraz. W drugiej grupa
performeréw na wysypisku $mieci na obrzezach miasta Pune w Indiach tan-
czy w futurystycznych strojach, wykonujac choreografi¢ inspirowang ruchami
owaddéw. Cho¢ w centrum obu prac znajduje si¢ taniec na wysypiskach $mieci,
sproblematyzowanych jako toksyczne resztki kapitalizmu, to jednak rézni je
diametralnie sposdb ujecia cielesnosci. Pierwsza wpisuje si¢ w diagnozy ba-
daczy antropocenu, uwypuklajac znaczenie ciata ludzkiego jako zywej materii
w konteks$cie martwych pozostalosci epoki industrialnej. Druga kieruje uwage
na cielesno$¢ hybrydyczna, wykraczajaca poza dychotomie materii organicznej
i nieorganicznej, ktéra manifestuje si¢ jako sie¢ relacyjnosci z innymi systemami
- ekologicznymi, geologicznymi, technologicznymi. Landfill Dance to taneczna
przypowies¢ o czesto destrukeyjnej relacji miedzy ludzmi a naturg w ramach
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dominujacych binarnych systeméw myslowych, a zarazem praca projektujaca
nowe technologie przetrwania w duchu negantropocenu.

Artykuty skfadajace sie na ten blok powstaly jako efekt wspolpracy wszyst-
kich oséb autorskich w ramach grantu NcN Opus 22 Po kryzysie klimatycznym:
Nieskalowalne strategie przetrwania w fabulacjach spekulatywnych ostatnich
dwéch dekad, uM0-2021/43/B/HS2/01580.

]
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