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Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

TEATR NARODOWY NA POMORZU
W KONTEKSCIE TORUNSKIEJ DROGI DO WOLNOSCI!

Kiedy Jozef Pitsudski wypuszczony z twierdzy w Magdeburgu docierat do
Warszawy, w Toruniu — tak jak w calej II Rzeszy niemieckiej — trwata wlasnie
rewolucja listopadowa. Rady robotnikoéw i zolierzy przejety wladzg w miescie.
Na ulicach zaroito si¢ od porzadkowych z czerwonymi kokardami. Wprowadzono
godzing policyjng. Zrzadzeniem losu miejscowy Stadttheater prowadzony przez
dyrektora Hugona Hasskerla przygotowywat si¢ do premiery Wilhelma Tella,
Schillerowskiej opowiesci o walce z tyranig o wolnos$¢ ludu. Ze wzglgdu na na-
pieta sytuacje w miescie zamknat jednak swoje podwoje, a premiera zostala prze-
sunieta. Dzieki temu stynna scena przysiegi szwajcarskich spiskowcow na lace
Riitli (akt II, scena 2) zamiast w teatrze zostala zagrana na ulicach Torunia. Lud
wypowiedzial postuszenstwo cesarzowi, aktorzy uliczni performowali w realnym
zyciu sceny dotad przez lata uchodzace za niewinne i historyczne, nieodnoszace
si¢ do wladzy, ktéra patronowata teatrowi miejskiemu.

Torunscy Polacy zachowali w czasie rewolucji listopadowe] wstrzemiez-
liwos¢. W Radzie Zokierskiej, ktéra powstata 10 listopada 1918, nie bylo ich
wcale. W Radzie Robotniczej stanowili niemal polowe, ale przedmiotem dziatan
obu rad, ktore potaczytly si¢ wkrotce, nie stata si¢ sprawa narodowa. Politycz-
ng reprezentacja Polakow byta Polska Rada Ludowa, ukonstytuowana podczas
zebrania w sali teatralnej w Parku Wiktorii. Mozna powiedzie¢, ze restrykcyjna
polityka kulturalna Prus doprowadzita do powstania w miescie Kopernika dwdch
teatrow: z jednej strony eleganckiej niemieckiej $wiatyni sztuki, zaprojektowanej
przez duet architektow z Wiednia — Ferdinanda Fellnera i Hermanna Helmera,
z drugiej migdzy innymi kombinatu gastronomiczno-rozrywkowo-polityczne-
go, czyli restauracji w Parku Wiktorii. Dysponowata ona dwiema salami, w tym

' Wybrane watki z historii teatru w Toruniu prezentuje w tym artykule na podstawie mojej ksiazki

Teatr w Toruniu 1904—1944. Opowies¢ performatyczna (w przygotowaniu).
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Budynek teatru w Toruniu na poczatku XX wieku, pocztowka

duza wyposazong w sceng stuzaca catej palecie urzadzanych tutaj zarowno przez
Polakow, jak i Niemcow performansow ludycznych, teatralnych i politycznych:
przedstawien teatralnych, zwykle lekkiej muzy (operetki i variété), pokazow ki-
nematograficznych, wystepow magikow, karnawatowych zabaw, wreszcie zebran
i posiedzen instytucji spotecznych. W oficjalnej niemieckiej rokokowo-secesyjnej
bombonierce nie padato ze sceny polskie stowo, w teatrze letnim Parku Wiktorii
i owszem, a im blizej wyzwolenia, tym czgsciej miejsce to stawalo si¢ centrum
polskiej polityki i kultury.

Mimo konspiracyjnych dziatan na rzecz utworzenia polskich sil zbrojnych
w Toruniu (m.in. powotana przez Towarzystwo ,,Soko6r” Tajna Organizacja Woj-
skowa, a pozniej Organizacja Wojskowa Pomorza), w miescie nie doszto do
otwartej konfrontacji z armig pruska. Twierdza Torun caty czas byta silnie ob-
sadzona przez oddzialy wojskowe, poza tym Polacy zachowywali wstrzemigzli-
wos¢ w obliczu toczacych si¢ pertraktacji pokojowych w Wersalu. Na przeszko-
dzie stanely takze czynniki wojskowe — armia gen. Jozefa Hallera nie dotarla
na Pomorze w styczniu 1919, a wtadze niemieckie dokonaty aresztowan wsrod
przewodniczacych polskich organizacji.?

2 M. Wojciechowski, Torun w latach 1914-1920, zwlaszcza podrozdzial Rewolucja listopadowa

i jej oddziatywanie na zycie miasta (XI-XII 1918), [w:] Historia Torunia, t. Il W czasach zaboru
pruskiego (1793—1920), red. M. Biskup, Torun 2003.
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Wszystko to dziato si¢ w... ,tanczacym Toruniu”. Osobliwa konsekwencja
godziny policyjnej stat si¢ obyczaj tanczenia od zmierzchu do jedenastej w nocy
w licznych lokalach rozrywkowych. Czytelnik ,,Die Presse” pisat:

Tanczy si¢ one step 1 turkey trot oraz wszystkie pozostale dozwolone i niedozwolone tance, tan-
czy wojsko i cywile, na biato i na czarno, z krepa i bez krepy. Tanczy si¢ zatem wedlug regut sztuki
i rowniez wbrew nim, i tak nasze miasto nie jest juz od dni rewolucji Toruniem przygnebionym, jak
w minionych czterech latach wojny.

Trudno to zjawisko odczytywac inaczej niz jako odreagowanie wspomnianych
lat wojny oraz powrot do fin de siecle’owej dekadencji. Torun tanczyt i bawit si¢
w teatrze, kiedy w miescie zapanowala rewolucja, potem w grudniu 1918, gdy
wybuchto powstanie wielkopolskie, oraz latem 1919, kiedy obradowat kongres
pokojowy w Wersalu i podejmowano ostateczne decyzje o powrocie sporej czesci
ziemi zaboru pruskiego do Polski.

Ostatnim dyrektorem niemieckiego Stadttheater zostat Roman Kalkowski
(1881 — data $mierci nieznana), syn pochodzacego z Wielkopolski warszawskie-
go architekta Emila Katkowskiego oraz Niemki z Kurlandii Marie von Spitzbarth.
Jego siostra byta odkrywana dzisiaj na nowo aktorka, poetka i pisarka lewico-
wa Eleonora Kalkowska, migdzy innymi autorka wydanych takze po polsku
dramatow Jozef (Sprawa Jakubowskiego) 1 Doniesienia drobne. Kalkowski za-
jat stanowisko dyrektora w Toruniu z rekomendacja odchodzacego po prawie
dekadzie Hugona Hasskerla. Sam przez wiele lat pracowal w niemieckich te-
atrach prowincjonalnych jako tenor operetkowy, a od 1912 jako dyrektor teatru
w Grudziadzu, o ktérym, niestety, niewiele wiadomo poza tym, ze miescit 600
widzoéw i dominowal w nim za sprawa dyrektora lekki repertuar muzyczny.*
Wraz z zona, operetkowg diva Heddy Nietan-Kalkowski trafit do Torunia juz
w letnim okresie 1919 (od czerwca do sierpnia), a potem zarzadzat torunskim
Stadttheater w ostatnim sezonie jego istnienia. Otworzyl w ten sposob galeri¢
dyrektorow, ktorzy zamierzali wykorzysta¢ swoje pie¢ minut w tym politycznie
niepewnym czasie. Decyzja o powrocie Torunia i znacznej cze$ci Pomorza do
Polski zapadta na kongresie wersalskim 28 czerwca 1919. Rozpoczat si¢ exodus
niemieckich obywateli, widownia Stadttheater topniata z dnia na dzien. Dy-
rektor Kalkowski zaplanowal caly sezon 1919/20, wypetiajac repertuar nade
wszystko operetkami i operami, w ktorych brylowat z Zzong u boku, jak w RozZy
Stambutu Leo Falla, nowej wersji torunskiego superprzeboju lata 1918, kiedy

,,Es werden getanzt Schieber- und Wackeltédnze und alle sonstigen erlaubten und nicht erlaubten
Ténze, auch wird getanzt von Militdr und Zivil, in weif} und schwarz, mit und auch ohne Trauerflor.
Also getanzt wird nach allen und auch ohne alle Regeln der Kunst, und so ist unsere Stadt seit den
Tagen der Revolution iiberhaupt nicht mehr das betriibte Thorn wie in den verflossenen vier Jahren des
Krieges.“ (Das tanzende Thorn, ,,Die Presse™ 1918 nr 294, s. 3).
4 Zob. np. ,Neuer Theater-Almanach 1919”, wyd. Genossenschaft Deutscher Biihnen-
Angehoriger, Berlin 1919.
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to kilkanascie razy tytutowg partic wyspiewata oklaskiwana burzliwie Maria
Janowska (-Kopczynska, 1890-1977), wtedy 28-letnia $piewaczka Stadttheater
z Poznania u progu wielkiej kariery.

Do konca 1919 Kalkowski, nawiazujac do szczytowej fazy rozwoju torunskiej
sceny muzycznej, wystawit 8 oper, m.in. Carmen Bizeta, Wolnego strzelca We-
bera, Zaczarowany flet Mozarta, Trubadura Verdiego, wreszcie utwor Der Evan-
gelimann Kienzla. Dolozyt do tego przebojowe operetki oraz szczypte klasyki
z Marig Stuart — juz w pierwszym tygodniu sezonu — i Zbojcami Schillera oraz
Marig Magdaleng Hebbla. W sumie 30 premier w ciggu pot sezonu w najzupel-
niej nienormalnym czasie, kiedy frekwencja bedaca objawem zmgczenia teatrem
(,, Theatermiidigkeit”) spadata na teb na szyje.’ Premiera opery Der Evangeli-
mann austriackiego kompozytora Wilhelma Kienzla odbyta si¢ w dniu Bozego
Narodzenia. Jednym z mocniejszych akcentow muzycznego dramatu o dwoch
braciach, Johannesie i skrzywdzonym przez niego Matthiasie, ktory po latach
wiezienia wedruje przez §wiat jako cztowiek gloszacy Ewangelig, byta zapewne
finalowa piesn dziecigcego choru po tym, jak przed $miercig Johannesa doszto do
pojednania braci: ,,Selig sind, die Verfolgung leiden um der Gerechtigkeit willen,
denn ihrer ist das Himmelreich®. To z Ewangelii wedlug §w. Mateusza (Mt 5:10):
,,Blogostawieni, ktorzy cierpig przesladowanie dla sprawiedliwos$ci, albowiem do
nich nalezy krélestwo niebieskie.” Ciekawe, w jakim stopniu torunscy Niemcy
odczytywali dzieto Kienzla jako aluzje do wspotczesnosci. Do sytuacji wtasnego
kraju, ktory ponidst ogromne straty terytorialne i finansowe na skutek Wielkiej
Wojny i postanowien wersalskich.

Trzy tygodnie wczesniej na scen¢ historii teatru na Pomorzu wkroczyt na
czele swojej wedrownej trupy teatralnej Ludwik Dybizbanski (1882-1927).
Jako dyrektor objazdowego Teatru Polskiego pod patronatem Ministerstwa
bytej Dzielnicy Pruskiej odrodzonej II Rzeczypospolitej przyjechat do Byd-
goszczy. Wystepy zainaugurowal 5 grudnia 1919 w sali Patzera wystawieniem
Dam i huzarow Aleksandra Fredry. Z frekwencja byto krucho. W repertuarze
dominowaly komedie i gatunki teatru muzycznego. Niezrazony trudnymi po-
czatkami Dybizbanski ruszyt do Torunia na pokladzie parowca ,,Zbyszko”
uzyczonego przez prywatnego przedsiebiorce. Statek ugrzazt w lodzie. Ura-
towani przez zatoge niemieckiego statku aktorzy dotarli w koncu do celu,
czyli do sali w Parku Wiktorii, jedynego w owym czasie theatrum polskiego
w miescie. O tym pierwszym torunskim pobycie trupy Dybizbanskiego wia-
domo niewiele,

nie zadowolil publiczno$ci program, ktory procz pierwszych dwoch wieczorow wykonywat re-

pertuar niecodpowiedni. — Nam tu potrzeba wigcej podniety duchowej, anizeli rozrywki — teatr nasz
powinien by¢ przybytkiem sztuki i kultury — niejako uczelnig

5 W rubryce ,,Wocheplauderei®, ,,Die Presse” 1919 nr 302.
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Ludwik Dybizbanski

— pisat czytelnik ,,Gazety Torunskiej” w liScie dotyczagcym drugiego pobytu
zespotu w Toruniu.® ,,Gra artystow za pierwszej bytnosci znalazta szczere uzna-
nie” — dodawat.

Troche wigcej wiadomo o wystepach w styczniu i lutym 1920. Po bozonaro-
dzeniowych spektaklach w Bydgoszczy zespdt Teatru Polskiego grat w Toruniu
w sali Parku Wiktorii przez trzy dni. Zaczeto si¢ niefortunnie. Przedstawienie
Betleem polskiego Lucjana Rydla 1 stycznia 1920 zostato zerwane przez niemiec-
kich zomierzy. Kiedy wdarli si¢ do sali w sile trzydziestu-czterdziestu chtopa
z okrzykiem ,,Raus mit den Polaken”, na widowni wybuchta panika, widzowie
i aktorzy (w kostiumach) uciekali oknami. Zostato pobojowisko: potamane krzesta,

,,Gazeta Torunska” 1920 nr 4.
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wybite szyby, porozrzucane czgéci garderoby, zniszczone dekoracje. Kilka akto-
rek zaniemogto.” ,,Gazeta Torunska” z 6 stycznia 1920 powsciagliwie apelowata
do wtadz niemieckich o oddanie kwestii porzadku w miescie strazy ludowej — pol-
skiej i niemieckiej. Nazajutrz jednak doszto do wystawienia w Toruniu Dziadow
Adama Mickiewicza, a 3 stycznia podczas jednego wieczoru pokazano Bojomira
i Wande, komedioopere Karola Kurpinskiego, i Verbum nobile Stanistawa Mo-
niuszki. Frekwencja byta niska.® Autor wspomnianego listu do ,,Gazety Torun-
skiej” widzial przyczyn¢ w duzej liczbie imprez kulturalnych, organizowanych
przez 30 stowarzyszen dziatajagcych w Toruniu. I w braku pieniedzy. Ci, ktorzy
przyszli, goraco oklaskiwali artystow.

Z torunskich wystepow trupy Dybizbanskiego nie zachowaly si¢ recenzje. Te
same przedstawienia grano w Bydgoszczy, wigc mozna wnioskowaé na podsta-
wie publikacji w tamtejszej prasie. Na przyktad prawdopodobnie pierwsza w hi-
storii Bydgoszczy i Torunia inscenizacja Dziadow zostata zagrana w miescie nad
Brda 27 1 29 grudnia 1919 w sali Teatru Concordia, a w miescie Kopernika 2
stycznia 1920. Rezyserowat Bolestaw Rostan. Pierwsze, sobotnie przedstawienie
w Bydgoszczy ,,wypadto nadspodziewanie dobrze. Techniczne trudno$ci starano
si¢ pokona¢ wszelkimi sitami”.” Spektakl rozpoczat si¢ z opdznieniem, gdyz do
ostatniej chwili trwaly prace wykonczeniowe przy dekoracjach. Poza tym iluzja
w scenach z duchami zostata zaktocona przez zbyt jasne swiatto na scenie. Nie-
ktorzy aktorzy grali podwojne role, Wladystaw Stoma Guslarza i Kaprala, ,,takich
jakimi ich sobie chyba sam tworca Dziadéw wyobrazat”!?, a Widmo Ztego Pana
1 Sobolewskiego — Jozef Andrzejewski (1884-1952), doswiadczony juz aktor-re-
zyser, ktory uczyt si¢ u Edmunda Rygiera w Poznaniu. Miat tez za soba lata pracy
na scenach niemieckich, a w latach 1912-1918 (z przerwami) pracowat w po-
znanskim Teatrze Polskim:

Pan Andrzejewski potrafit w trudng role upiora wlaé tyle grozy, ze az mréz szedt widzom po
kosciach. Jako Sobolewski z odczuciem wyglosit swa opowies¢.!!

,»Po mistrzowsku” zard6wno niewidomego starca, jak i ksiedza Piotra za-
grat Wihadystaw Konarski (1869—-1949). Stefania Tuchotkowa odnotowata po-
mniejsze role rownie zdawkowo, wigc nie ma potrzeby ich wszystkich wymie-
niaé, wspominajac jeszcze o kilku aktorkach. ,,Widmo ptochej Zosi” ukazata
Helena Czechowska (1891-1972), §wiezo poslubiona zona Stomy. Archanio-
ta zagrata Romana Andrzejewska (1892—-1975), ktéra pod nazwiskiem Irena
Wysocka debiutowala w Teatrze Polskim w Poznaniu w 1915, Zona Jozefa
Andrzejewskiego.

7 Zob. ,,Gazeta Torunska” 1920 nr 4.

Napasé zotnierzy na Polakéw, ,,Gazeta Torunska” 1920 nr 4.
> ,Dziennik Bydgoski” 1919 nr 299.

10° Dziennik Bydgoski” 1919 nr 300.

" Ibidem.
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Gustawa-Konrada zagral ,,con amore” Wtadystaw Kieszczynski (1888—1954),
trzydziestodwuletni aktor z doswiadczeniami w r6znych zespotach wedrownych
i w Teatrze Lutnia w Wilnie (1917-1919). Recenzentka napisata o jego kreacji
w Dziadach:

Artysta we wszystkich obrazach potrafit zachowac nalezyta miarg, aby nie popas¢ w przesadg.
Zarowno jako obtagkany pustelnik, odtwarzajacy scene bolesci i rozstania, jak i jako wiezien w sa-
motnosci wylewajacy swe uczucia i wzlatujgcy mysla do nieba, odznaczat si¢ szlachetng dykcjg."

Dybizbanski od poczatku grat na dwa fronty. Krazyt z zespolem miedzy Byd-
goszcza 1 Toruniem, najwyrazniej szukajac sobie posady dyrektorskiej w jednym
z dwoch miast, a nawet w obu naraz. Nad Brda, prawdopodobnie w kregu nie-
mieckich rajcow, powstata zima 1920 koncepcja, jak si¢ okazato zupetnie uto-
pijna, powolania kombinatu teatralnego Torun — Bydgoszcz z dwoma zespotami,
polskim i niemieckim. W torunskim Archiwum Panstwowym zachowat si¢ list
komisarycznego prezydenta Bydgoszczy Jana Maciaszka do prezydenta Torunia
z 25 lutego 1920'3, a takze stanowisko bydgoskiego decernenta teatru, radcy Bes-
serta'4, ktory zostal wla$nie wiceprezydentem u boku Maciaszka (za nieocenione
w tym czasie zashugi w zaopatrzeniu miasta w wegiel). W tej propozycji pojawita
si¢ szansa dla Romana Kalkowskiego, ktorego kontrakt wlasnie wygasat. Kal-
kowski proponowat, ze poprowadzi dwumiejski kombinat teatralny. Jego polskie
korzenie, m.in. znajomos$¢ jezyka, okazywaly si¢ teraz atutem. Marek Podlasiak
przedstawit na podstawie dokumentow koncepcje Kalkowskiego przedtozong ma-
gistratowi Torunia w marcu 1920."> W Toruniu pierwsza cz¢$¢ sezonu miata by¢
po$wiecona polskiej operze i niemieckiemu dramatowi, w tym czasie w Bydgosz-
czy odwrotnie. W drugiej potowie sezonu miala nastgpowaé zamiana: program
bydgoski w Toruniu, a torunski w Bydgoszczy. Dyrektor Kalkowski akcentowat
nade wszystko dazenie do rentownos$ci obu scen.

Propozycja Kalkowskiego zostata odrzucona. W orbicie zainteresowania po-
zostat Ludwik Dybizbanski, ktory jednak w liscie pisanym 18 marca 1920 (po
niemiecku!) do pierwszego polskiego (komisarycznego) prezydenta Torunia Bo-
lestawa Wolszlegiera'® sceptycznie odnosit si¢ do zarowno do sugestii, aby odpo-
wiadat za repertuar niemieckojezyczny, jak tez by prowadzit staty teatr operowy

12" Tbidem.

13 Akta Miasta Torunia 1920-1939, sygn. D 3359, dok. 1.

4 Zob. relacj¢ z posiedzenia rady miasta Bydgoszczy 17 VI 1920, ,,Dziennik Bydgoski” 1920 nr
137. W czerwcu w ,,Bromberger Zeitung” (1920 nr 137) Bessert, odpowiadajac na zarzuty Polakow,
wspomniat nie tylko o planach utworzenia wspolnie z Toruniem polsko-niemieckiego teatru oraz o od-
mowie wiadz Torunia, lecz takze o podobnym projekcie z Grudzigdzem lub Inowroctawiem (ktory
takze nie doszed! do skutku).

15 M. Podlasiak, Deutsches Theater in Thorn. Vom Wander- zum stindigen Berufstheater (17.—20.
Jahrhundert), Berlin 2008, s. 97.

16 List L. Dybizbanskiego z 18 III 1920 (Akta Miasta Torunia, ,,Sprawy Teatru Miejskiego”,
sygn.. D 3359).
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— ze wzgledu na ogromne koszty. Starania o objgcie polskiego teatru w Bydgosz-
czy lub Toruniu udaty si¢ potowicznie. W Toruniu, jak si¢ zdaje, jego inicjatywy
blokowat do konca urzedujacy dyrektor Stadttheater Roman Kalkowski. W Byd-
goszczy miat Dybizbanski o tyle fatwiej, ze dyrektor Max Biedermann, wybiera-
jacy si¢ po zakonczeniu sezonu do sanatorium, byt bardziej sktonny do negocjacji.

W relacjach tej trojki przedsigbiorcow teatralnych nalezy upatrywaé roznic
w terminach inauguracji polskiego zycia teatralnego w obu miastach. Pierwszy
polski spektakl na scenie bydgoskiego Stadttheater odbyt si¢ juz 22 stycznia 1920.
Najpierw przemawial prezydent Jan Maciaszek, chor od$piewat Marsz Dowbora-
-Musnickiego. W czgsci teatralnej pojawity si¢ fragmenty Dziadow w rezyserii
Bolestawa Rostana oraz Warszawianka Wyspianskiego w rez. Jozefa Andrzejew-
skiego, z Wtadystawem Stoma w roli generata Chlopickiego. Na koniec odspie-
wano choralnie Boze, cos Polske.

Torunskie celebracje wyzwolenia miasta 18 stycznia 1920 i w dniach nastgp-
nych ominety Stadttheater. Odbywaty si¢ raczej w tradycji ulicznych teatrow
polskich, jako seria performanséw publicznych. Oczom wkraczajacych do Toru-
nia polskich zolierzy ukazaly si¢ udekorowane zielenig i barwami narodowymi
ulice miasta. Przy wejsciach na Rynek Staromiejski i Nowomiejski ustawiono
bramy triumfalne, na gmachach publicznych pojawily si¢ flagi biato-czerwone,
w oknach portrety bohaterow: Ignacego Paderewskiego i Jozefa Hallera. Do ude-
korowanego miasta wjechali witani entuzjastycznie utani, mostem kolejowym —
pociagi pancerne ,,Wilk” i ,,Boruta”. Przemarsz wojsk odbywat si¢ ulicami War-
szawska, $w. Katarzyny 1 Szeroka — od strony miejskiego dworca kolejowego.
Nadburmistrz Arnold Hasse przekazat w ratuszu wtadze nad miastem przedsta-
wicielom Polskiej Rady Ludowej i wojskowym. Wtedy to nastgpito ,,nagle i row-
noczesne zjawienie si¢ godet i sztandarow narodowych na wiezycy, wiezyczkach
i wszystkich czterech frontach prastarego Ratusza torunskiego” — wspominata
Helena Steinbornowa.!” Zebrany na Rynku Staromiejskim ttum od$piewat Kto sie
w opieke odda Panu swemu. Z balkonu ratusza przemawiat putkownik Stanistaw
Skrzynski, dowddca 4 Dywizji Strzelcow Wielkopolskich, orkiestra wojskowa za-
grata Mazurka Dabrowskiego. W ko$ciotach rozbrzmiewato uroczyste 7e Deum.
Torunianie witali polskich Zoierzy i przedstawicieli wiadz przede wszystkim
na ulicach w ramach swoistego karnawalu wolnosci, ktory pokrywat si¢ przeciez
Z rzeczywistym corocznym czasem karnawatu.

W godzinach porannych 21 stycznia 1920 przybyt do miasta generat Jozef
Haller. Przemierzal ulice konno, witany wszedzie kwiatami. Pod pomnikiem
Kopernika zlozyl wieniec, méwiac: ,,Sktadam hold najwickszemu Polakowi
z krwi 1 kosci, ktorego wrog nasz chceial razem z ziemig anektowac. Cze$¢ mu
i chwala po wieczne czasy!”. Mozna te chwilg potraktowac jako performatywny

17 Cyt. za: M. Wojciechowski, Przejecie Torunia przez wladze polskie w styczniu 1920 r., [w:]

Historia Torunia 1920-1945, op. cit., s. 15.
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gest przejegcia na powrdt w polskie posiadanie wielkiego astronoma i jego mia-
sta. Niestety nie zachowato si¢ konne zdjecie generata Hallera przejezdzajacego
koto teatru (inaczej niz w wypadku gen. Dowbor-Musnickiego na tle Stadtthe-
ater w Bydgoszczy). Potem byta msza polowa, uroczysty obiad i raut w Dworze
Artusa. Performanse narodowe, teatra polskie wszedzie — tylko nie w niemiec-
kim dotad teatrze. Tak jakby rozentuzjazmowani torunianie woleli inny scena-
riusz obchoddéw, swieto ludu pod goltym niebem w stylu proponowanym przez
Jeana Jacquesa Rousseau w Liscie o widowiskach. Odpowiedzi mozna jednakze
udzieli¢ inaczej: nie byto odpowiedniego zespotu, nie byto takze opatu i energii
elektrycznej. Wielka Wojna przyniosta wielki kryzys energetyczny. Wycofujacy
si¢ z Pomorza Niemcy wywozili m.in. zapasy wegla, o czym alarmowaty pol-
skie gazety w tym czasie.

Budynek teatru po zakonczeniu kontraktu Romana Kalkowskiego nie stat
wszakze pusty. Istnieje pewna luka w wiedzy o tym, do kiedy ostatni niemiec-
ki dyrektor dawat przedstawienia oraz kiedy odbyt si¢ pierwszy polski spektakl,
zagrany w bytym pruskim Stadttheater. Marek Podlasiak pisze o Zaczarowanym
kole Rydla, ktore miato zosta¢ pokazane tutaj 8 kwietnia 1920 (w gre wchodzitaby
trupa Dybizbanskiego, ktory starat si¢ o uzyczenie teatru'®). Niestety, badacz nie
podaje zrodta tej informacji. Nie udato si¢ znalez¢ potwierdzenia w prasie lokal-
nej (ze wzgledu na brak egzemplarzy ,,Gazety Torunskiej” z tego okresu). W tym
samym czasie w Bydgoszczy Dybizbanski uruchomit dajacy regularnie premiery
w budynku dawnego Stadttheater Polski Teatr Miejski. Swoje przedsigbiorstwo
opart na ustnej umowie z komisjg teatralng pod kierunkiem polskiego urzednika
magistratu i wydawcy ,,Dziennika Bydgoskiego™ Jana Teski oraz na rekomen-
dacji Ministerstwa bytej Dzielnicy Pruskiej. Polski Teatr Miejski przetrwal do
poczatku lipca 1920, w atmosferze konfliktu migdzy Polakami i Niemcami, 1 pod
pretekstem remontu w budynku teatru zostat z niego usuniety. Dybizbanski starat
si¢ potem o dyrekcje w Toruniu. W Bydgoszczy dziatalnos¢ Teatru Polskiego za-
inaugurowata 1 wrzesnia 1920 Wanda Siemaszkowa. Dybizbanski starat si¢ o dy-
rekcje w Toruniu, ale bezskutecznie.

To byto apogeum wojny polsko-bolszewickiej. Latem Torun szykowat si¢ na
odparcie najazdu Armii Czerwonej. W teatrze odbywaty si¢ sporadycznie przed-
stawienia goscinne. W koncu czerwca wystapit zespot Karola Adwentowicza
z czterema spektaklami: Konstytucja 3 Maja, Ksigdz Marek Stowackiego, Przy-
stan 1 Pan Wolodyjowski wedlug Henryka Sienkiewicza. Przewazata tematyka
narodowo-historyczna. Przez moment wydawato si¢, ze teatr obejmie Henryk
Czarnecki, ktory wystapit ze swoim wedrownym zespotem na torunskiej scenie,
a potem uzyskat aprobate komisji teatralnej. Jego kandydatura, wbrew temu, co

18

Zob. M. Podlasiak, op. cit., s. 98. List L. Dybizbanskiego (po niemiecku) do magistratu
Torunia z dnia 18 marca 1920 (Akta Miasta Torunia, ,,Sprawy Teatru Miejskiego”, sygn.. D 3359), list
L. Dybizbanskiego (po polsku) do magistratu Torunia z dnia 12 kwietnia 1920 o mozliwo$¢ korzystania
z budynku teatru po zakonczeniu dyrekcji Kalkowskiego.

125



ARTUR DUDA

pisat Stanistaw Kwaskowski, zostala jednak odrzucona przez rad¢ miasta, ktora
na sesji 4 sierpnia 1920 zaglosowata przeciw:

Uchwala sie teatru w tych powaznych czasach wcale nie wydzierzawiac."

Te ,,powazne czasy” to kulminacja wojny polsko-bolszewickiej w postaci bi-
twy warszawskiej, ktora zblizata si¢ wielkimi krokami. W ksigzce Kwaskowskie-
go nie znajdziemy takze kolejnego kandydata do objecia teatru w Toruniu — Ed-
munda Rygiera. Na kolejnym posiedzeniu, 15 wrzes$nia 1920, rada miasta Torunia
wybrata nowego dyrektora:

Uchwalono deputacje teatralng upowazni¢ do zawarcia kontraktu z p. Edmundem Rygierem,
jednakowoz uprasza si¢ zaznaczy¢ w kontrakcie jak najwyrazniej, ze w razie niemoznosci odby-
wania si¢ przedstawien z powodu braku $wiatta lub opatu nie powstang dla miasta Torunia z tego
powodu zadne zobowigzania.?

Edmund Rygier, stary, do§wiadczony aktor, niegdysiejszy dyrektor Teatru Pol-
skiego w Poznaniu (1896-1908) wydawat si¢ kandydatem doskonatym. Starsi
widzowie mogli go pamigta¢ z wystepow goscinnych w Toruniu wraz z Teatrem
Polskim.?! Zespot Rygiera odwiedzit miasto dwukrotnie. W dniach 25 maja — 1
czerwca 1899 zagrat osiem spektakli: Kontrolera wagonow sypialnych, Matke
Szwarcenkopf (dwukrotnie), Adama i Maryle, Odsiecz Wiednia, Lygi¢ (na podsta-
wie Quo vadis Sienkiewicza, dwukrotnie) 1 Sprawe kobiet. Po raz drugi wystepy
goscinne odbyly si¢ w dniach 21-23 maja 1902, zagrano, jak si¢ zdaje, tylko
trzy spektakle: Kraj Jerzego Tadeusza Orszy (czyli Kazimierza Zalewskiego),
Ulicznika paryskiego Jeana Frangoisa Bayarda w przektadzie Konstantego Maje-
ranowskiego 1 Dzierzawce z Olesiowa Zygmunta Przybylskiego, cho¢ planowany
byt pobyt o dwa dni dtuzszy. Torunski kontrakt Rygiera ostatecznie nie wszedt
w zycie. Przeszkody okazaly si¢ prozaiczne: brak §wiatta i opatu.

Ostatecznie pierwszym dyrektorem polskiego teatru w Toruniu zostat Franci-
szek Fraczkowski (1878-1931). Wbrew temu, co pisal Kwaskowski, dla wtadz
miasta byta to kandydatura by¢ moze niewygodna ze wzgledéw politycznych,
z drugiej jednak strony chetnie zrezygnowaty z cigzaru utrzymywania sceny i po-
dzielity si¢ kosztami z wojewoda pomorskim, ktory wynegocjowat przejecie te-
atru na pigc¢ lat. Fraczkowski okazat si¢ jedynym szczesliwcem w galerii przed-

19 Protokollbuch der Stadtverordneten-Vesammlung® od 9 VII 1919 do 23 111 1921 (Akta Miasta
Torunia 1920-1939, sygn. D 400); ksiega uchwat rady miasta prowadzona byta najpierw po niemiecku,
stopniowo juz tylko po polsku.

20 Akta Miasta Torunia 1920-1939, sygn. D 400.

2l Zob. ,,Gazeta Toruniska” 1899 nr 117-124; ,,Gazeta Torunska” 1902 nr 115-120. O dziatalno$ci
E. Rygiera w Poznaniu zob.: A. Przybyszewska, Teatr Polski w Poznaniu za dyrekcji Edmunda Rygiera
(1896-1908), praca doktorska napisana pod kierunkiem prof. Ewy Nowickiej, Poznan 2012, w repo-
zytorium UAM, https:/repozytorium.amu.edu.pl/jspui/bitstream/10593/6001/1/Teatr%20Polski%20
w%20Poznaniu%20za%20dyrekcji%20E.%20Rygiera.pdf. Jej informacje o wystgpach Teatru Polskie-
g0 sg nieprecyzyjne, wiec je poprawiam i uzupetniam.
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Franciszek Fraczkowski, pierwszy dyrektor Teatru Narodowego na Pomorzu

sigbiorcow teatralnych, ktorzy ,,polowali” na dyrekcj¢ teatru w Toruniu. W cza-
sie wojny polsko-bolszewickiej zaciagnat si¢ do Armii Ochotniczej dowodzonej
przez generata Hallera. Jako referent propagandy Generalnego Inspektoratu tej
armii przy Dowddztwie Okregu Generalnego ,,Pomorze” objezdzat jesienig 1920
miejscowosci regionu, organizujagc wiece oswiatowo-werbunkowe. Podczas tego
objazdu po Pomorzu wygtosit memoriat postulujacy

stworzenie panstwowego teatru wedrownego, obejmujacego swoim turnee [!] wszystkie miasta
Pomorza i Wolne Miasto Gdansk, a opartego na wyborowym, odpowiednio do tych celéw utozo-
nym repertuarze, postawionym na wysokim poziomie wykonania, a bezwzglednie niezaleznym od
wszystkich wptywow ubocznych, spekulacyjno-zarobkowych.??

Za memoriatem poszla nominacja od Wincentego Witosa, premiera Rzadu
Obrony Narodowej powotanego podczas wojny. W listopadzie putki ochotnicze

22 Brak teatru narodowego na Pomorzu, ,,Gazeta Grudzigdzka” 1920 nr 121.
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zostaty zdemobilizowane, Fraczkowski zdjat mundur i mogt obja¢ dyrekcje te-
atru, ktory rozpoczat dziatalnosé¢ 28 listopada 1920 pod nazwg Teatr Narodowy
na Pomorzu jako pierwsza polska stata zawodowa scena dramatyczna w historii
Torunia.

Ocena tego pierwszego, skroconego z koniecznosci sezonu, z zespotem zbiera-
nym napredce i z repertuarem na miarg jego mozliwosci, musi by¢ wywazona. Na
pewno wielkim osiggnieciem Fraczkowskiego byto powotanie do istnienia pierw-
szej polskiej sceny pod nazwg Teatru Narodowego w II Rzeczypospolitej. Udato
si¢ to na fali entuzjazmu wywotanego powrotem ziem bytego zaboru pruskiego
do Polski. Torun od poczatku aspirowat do miana stolicy Pomorza — w $wietle
politycznych decyzji o ogtoszeniu Gdanska Wolnym Miastem pod zarzadem Ligi
Narodow. Gdyby spojrze¢ na rzecz z historycznej perspektywy, teatr w Toruniu
tylko trzy razy w swojej historii nosil miano narodowego: najpierw w sezonach
1920/21 (dyrekcja Fraczkowskiego) i 1921/22 (tylko pierwszy sezon Szpakiewi-
cza, notabene na tyle starczyto patriotycznego entuzjazmu w kregach rzagdowych),
potem w sezonie 1933/34, gdy Jozef Cornobis, ucieszony nieduza dotacja rzado-
wa na wyrost i bez zwiazku z programem i poziomem swojego teatru nadat mu te
zobowigzujaca nazwe. Po raz trzeci za$ tuz po drugiej wojnie Swiatowej, za dy-
rekcji Wilama Horzycy, ktory inaczej niz Cornobis nie uzywat dumnej nazwy, ale
za to tworzyl rzeczywiscie narodowy teatr monumentalny, kontynuujac tradycje
migdzywojenne.

Z tej perspektywy dyrekcja Franciszka Fraczkowskiego powinna byt pamige-
tana jako wydarzenie szczeg6lnej rangi. Fraczkowski miat bez watpienia poczu-
cie misji, przybyt do germanizowanego bezwzglednie od ponad stulecia regionu,
wigc w programie swojego Teatru Narodowego umiescit ideowe credo:

A my artysci Teatru Narodowego dostapilismy wielkiego zaszczytu, o ktorym moze w naj$miel-
szych marzeniach nie $nili nasi Wielcy Ojcowie sztuki dramatyczne;j.

Oto dla tych braci, rodakow, ktdrzy jeczac pod jarzmem wroga, zapomnieli ojczystego jezyka —
bedziemy dzi$ pierwszymi misjonarzami wyznania polskiej wiary.*

W ,,Stowie Pomorskim” z 23 marca 1921 przeciw tej ,,;omantycznej” wizji za-
protestowat energicznie zarzad Towarzystwa Naukowego w Toruniu, wyliczajac
skrupulatnie osiagnigcia i formy aktywnosci polskich stowarzyszen pod zaborem
pruskim, m.in. fakt, ze ,,Gazeta Grudzigdzka” w 1914 miata 124 tysigce prenu-
meratorow, co dawato jej pierwsze miejsce wsrdd polskich gazet na swiecie. To
jedno z wielu zderzen ,,przybyszy” z ,,tubylcami” w miedzywojennym Toruniu.
Fraczkowski przynosit im teatr, a oni mieli wszak swoje ,.teatra polskie”.

W pierwszym sezonie Teatr Narodowy na Pomorzu dat 21 premier. Sezon byt
krotki, rozpoczat si¢ w koncu listopada i objat czesciowo lipiec, miesigc urlopo-
wy. Dyrekcja chetniej siggata po utwory znanych polskich autoréw ostatniego

23 Stowo Pomorskie” 1921 nr 66.
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stulecia: od epoki romantyzmu (Dziady 1 Konfederaci barscy Adama Mickiewi-
cza, Mazepa Juliusza Stowackiego, Zemsta, Sluby panieriskie oraz Damy i huzary
Aleksandra Fredry) przez pozytywizm (Dom otwarty i Grube ryby Michala Ba-
tuckiego, Pan Damazy Jozefa Blizinskiego, Kosciuszko pod Ractawicami Wtady-
stawa L. Anczyca) po Mtoda Polske (Zaczarowane koto Lucjana Rydla, Sutkowski
Stefana Zeromskiego). Dzieta te przewazaty nad utworami lekkimi, jak Wesele
Fonsia Ryszarda Ruszkowskiego czy Ach, to Zakopane Adolfa Walewskiego.
Uderza brak w repertuarze zagranicznych fars i komedii muzycznych, ktore juz
wkrotce stang si¢ ratunkiem dla kasy teatru. Tymczasowo jednak finanse sceny
torunskiej byty stabilne dzigki dotacjom rzadowym.

Teatr Fraczkowskiego wypelniat takze obowigzki patriotyczne, celebrujac
rocznice, np. pierwsza rocznice wyzwolenia Torunia i Pomorza, wpisujac si¢
w serie publicznych performanséw, wspierajacych akcje plebiscytowa na Slasku,
czczac rocznicg uchwalenia Konstytucji Trzeciego Maja, setng rocznice $mierci
Napoleona (5 maja 1921), a wreszcie goszczac na spektaklu Jozefa Pitsudskie-
go (5 czerwca). Specjalnie dla marszatka, ktory po pracowitym dniu przybyt do
teatru tuz przed pdinoca, zagrano koncowy obraz Kosciuszki pod Ractawicami,
zatytutowany Powrdt kosynierow.** Fraczkowski pamietat takze o Grudzigdzu,
dajgc tam spektakle goscinne.?

Swoja jednosezonowa dyrekcje w Toruniu otworzyt i zamknal inscenizacja
Fredry. Miedzy inauguracyjna Zemstq i Slubami panieriskimi uptyneto rowno pigé
miesi¢cy. Recenzentka ,,Stowa Pomorskiego” Wtadystawa Tatarzanka widziata
ogromny postep w umiejetnosciach torunskiego zespotu:

Kiedy tez Zemsta polegata gtdéwnie w wykonaniu na mniej lub wiecej udatnych ruchach ,,kontu-
szowych”, ale daleka byta od ducha Fredrowskiego, ktoéry w zasadzie swojej jest duchem rdzennie
polskim, zdrowym, ujawniajacym si¢ przez pryzmat genialnego komizmu autora — to Sluby pa-
nienskie tchnely na scenie torunskiej nie tylko tym olbrzymim, wiecznym czarem poezji mtodosci,
w ramy dworku polskiego ujetym, ale i duchem, a raczej ogniem talentu, ktory w polskie zycie nie
potrzebowat ,,wnikac”, bo tego zycia byt nam uosobieniem najlepszym i najprawdziwszym.*®

Szczegolnie podobali si¢ jej Marian Pelinski jako Gucio, ,,ktory porwat, roz-
$mieszyt i oczarowat wszystkich™?’, oraz Jerzy Szyndler w roli Albina, ktory

wykazal w swojej roli catg rozlegla skale swego talentu, jako sentymentalny kochanek Klary.
P. Szyndler po kilku ¢wiczeniach w celu osiagnigcia doskonatosci w nawlekaniu igly (dziwic sig nie
mozna bohaterowi napoleonskiemu!) odtworzyt istotnie klasycznie typ mazgaja ptaczliwego, ktory

24 Zob. K. Roguski, Pifsudski w Toruniu, ,,Rocznik Torunski” 2008, t. 35, s. 176-177.

3 Zob. ,,Gazeta Grudziadzka” 1921 nr 1, 4, 5, 9, 14, 28. 11 stycznia 1921 ,,Gazeta Grudzigdzka”
relacjonowala z rado$cia ni mniej, ni wigcej, tylko ,,otwarcie Teatru Narodowego w Grudziadzu” (1921
nr 5). Uroczysto$¢ z udziatem wojewody pomorskiego Brejskiego i prezydenta miasta Wiodka odbyta
si¢ w sali ,, Tivoli”.

26 W. Tatarzanka, Sluby panienskie II, ,,Stowo Pomorskie” 1921 nr 106.

27 Ibidem, s. 3.
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z rozmaitymi Filonami moze iS¢ w zawody co do jekow i westchnien, ktore t¢ quasi-meska dusze
poruszaja. P. Szyndler dat tez sylwetke $wietng co do mimiki i glosu, a przypominajaca tak zywo
tych bohaterow, ktorzy ,,po stokro¢ razy umierali z rozpaczy”, ale w koncu zasiadali do dobrego,
cho¢ z przyzwyczajenia czgsto tzami skrapianego... obiadu.?

Kiedy czyta si¢ jedyne polskie recenzje z tamtego czasu, warto pamietac, kto
je pisze. Wiadystawa Tatarzanka, dwudziestosiedmioletnia woéwczas corka Jana
Kantego Tatary, dziatacza ruchu ludowego z Galicji, 3 marca 1920 zdata w Kra-
kowie egzamin doktorski z historii i j¢zyka polskiego, aby ruszy¢ do Torunia naj-
pierw na posadg¢ nauczycielki meskiego gimnazjum, a potem kierowniczki szkoty
zenskiej.”” Energiczna i wyksztalcona, w recenzjach nie ukrywata niecheci do
wszelkich tonow martyrologicznych, uwazajac (niczym skamandryci), ze przy-
sztoscig Polski jest mtodos¢: ,,zechciejmy zrozumie¢, ze jest pod sztuke polska na
Pomorzu teren §wiezy i mtody, co $wiezosci, mtodosci pragnie”.*® Po premierze
Tamtego Zapolskiej nie widziala ,,zupetnie” sensu wystawiania go po wyzwoleniu
Polski:

Skonczy¢ juz musimy z tym nowozytnym pseudohamletyzmem estetycznym i narodowym, kto-
ry nie buduje, nie umacnia, nie daje sity 1 wiary, lecz pograza w beznadziejna analiz¢ uczué¢ i mysli,
i pozostawia po sobie pustke smutku i przygnebienia. Nie usprawiedliwi tez tej sztuki wystep takich
artystow, jak p. [Edmund] Rygier lub wprost §wietny w roli putkownika Kornitowa p. [Piotr] Hry-
niewicz.’!

Nie moze tez dziwi¢, ze rownie chtodno przyjeta Dziady w torunskim Teatrze
Narodowym, twierdzac, ze nie wszyscy w zespole sprostali zadaniu. Fraczkowski
skorzystal ze sprawdzonego wzorca inscenizacji arcydramatu, przygotowanego
przez Wyspianskiego. Pierwsza zrealizowana przez torunski zespot inscenizacja
arcydramatu Mickiewicza (nie liczac go$cinnego spektaklu Dybizbanskiego z 2
stycznia 1920), miata premier¢ 5 marca 1921. Gustawa-Konrada zagrat Marian
Pelinski, aktor wtedy trzydziestoletni. Tatarzanka zarzucita mu deklamacyjnos¢
kosztem glebokiego przezycia roli:

My nadto mamy w pamigci kazde stowo, my nadto jestesmy $wiadomi, ze tu kazde stowo byto
optacone krwig i wytrysto z tetnic serca, by nas mogt zadowoli¢ ten ,,deklamujacy” strofy Dziadow
Konrad — dekadent czy histeryk, w ktérym procz gry nerwdéw nic dostrzec nie mozna — a jakiego
w swoim Konradzie dat p. Pelinski.*

W efekcie Wielka Improwizacja byta pozbawiona sity, a wiele jej momentow
wypadto nienaturalnie:

2 W. Tatarzanka, Sluby panienskie II, ,,Stowo Pomorskie” 1921 nr 106.

K. Przybyszewski, Wladystawa Tatarzanka (1893-1970), pedagog, dyrektorka Miejskiego
Gimnazjum Zeniskiego w Toruniu, ,,Rocznik Torunski” 2013, t. 40.

30 W. Tatarzanka, Teatr na Pomorzu, ,,Stowo Pomorskie” 1920 nr 6.

31 Ibidem, s. 3.

32 'W. Tatarzanka, Dziady (dokoriczenie), ,,Stowo Pomorskie” 1921 nr 57.

29
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Pan Pelinski zesrodkowatl w tej scenie wszystko w jakichs$ upiornych jekach i wykrzyknikach
odpowiednich dla nowoczesnego impresjonistycznego dramatu, ale nie w Dziadach, gdzie mimo
catego ,,romantyzmu” drga wielki lot prawdziwych uczu¢ i prawdziwej szczerosci.

Wezesniej ,,cala przemiana psychiczna Gustawa w Konrada zaginela w powodzi
gestow i deklamowanych stow”.** Takze interpretacja Pustelnika pozostawiata wie-
le do zyczenia, kojarzyt si¢ recenzentce z Joziem z ballady 7o lubie. Réwnie stabo
wypadta Ida Michorowska jako pani Rollison. Do przekonania trafily jej natomiast
role Mariana Bogustawskiego jako Ztego Pana w 11 czg$ci Dziadow 1 Piotra Hry-
niewicza jako Ksigdza Piotra. W recenzji znajdziemy takze lakoniczne pochwaty
dla Fraczkowskiego jako Nowosilcowa, Bolestawa Bolki jako Guslarza i Tadeusza
Jejdego jako Kaprala, a takze mnostwo kwasnych uwag do torunskich ,,aniotkow”,
czyli mtodych, nieopierzonych aktorek. W konkluzji Tatarzanka podkreslita brak
dwoch kluczowych elementow: uroczystego uczucia i poprawnego zespolowego
wykonania, ktore pozwolityby zagra¢ Mickiewiczowskie misterium narodowe.

Zachowala si¢ tez recenzja z niemieckiej ,,Thorner Zeitung”, anonimowy autor
o pseudonimie 1-i (jeden z torunskich Polakéw?) skrupulatnie odnotowat uzycie
nowych kostiumow, udane efekty o§wietleniowe w scenie z duchami, a takze mu-
zyczno$¢ i malarsko$¢ sceny wigziennej:

Na wiele pochwat zastuguje rezyser, ktory potrafit wywota¢ w calym jego pigknie czar nastroju
podczas posiedzenia filaretow. Do tego przyczynita si¢ takze w nie mniejszym stopniu tragiczna,
prawdziwie po polsku melancholijna piesn poddanych cara sympatycznie zaspiewana przez pana
Jejde, pdzniej solo na flecie za scena, kiedy ksiadz (pan Hryniewicz) wygtasza profetyczna apoteozg
polskiego narodu, a w matowym $wietle wysoko w przestrzeni wigzienia ukazuje si¢ obraz Ukrzy-
zowanego jako panujgcego nad $wiatem wiadcy.>

Mimo pewnych nieScistosci, czasem nawet bledéw merytorycznych, recenzje
,Thorner Zeitung” adresowane do niemieckich teatromanow dostarczajg cieka-
wych informacji o przedstawieniach Teatru Narodowego. Recenzent Dziadow
widziat takze pewne zalety w kreacji Pelinskiego jako Gustawa-Konrada, ale za
,numer popisowy” (Glanznummer) przedstawienia uznat Senatora w wykonaniu
dyrektora Fraczkowskiego, w najwyzszym stopniu eleganckiego i cywilizowane-
go despoty, ,.ktory kocha francuskie frazy”.*

Mimo ze Fraczkowski zdotat zjedna¢ sobie w Toruniu wielu sojusznikow, kto-

rzy ruszyli do akcji w obronie dyrektora, kiedy rozeszty si¢ wiesci, ze nie zostanie

3 Ibidem.

3 Viel Lob gebiihrt der Spielleitung, die dem Zauber der Stimmung bei der Philaretensitzung
in seiner ganzen Schonheit hervorzurufen vermochte. Dazu trug nicht wenig das trauriggetragene,
echt polnisch-melancholische Lied von den Untertanen des Zaren, sympathisch gesungen von Herrn
Jejde, bei, ferner das Flotensolo hinter der Szene, da der Priester (Herr Hryniewicz) die prophetische
Apotheose des polnischen Volkes kiindet und sich in mattstrahlendem Lichte hoch oben im Karkerraum
das Bild Gekreuzigtem als weltbeherrschende Macht zeigt* (1-1, Dziady, ,,Thorner Zeitung” 1921 nr 55).

3 Ibidem, s. 2.
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przediuzona jego umowa, latem 1921 zostala dokonana zmiana — nominacj¢ na
nowego dyrektora Teatru Narodowego otrzymat Mieczystaw Szpakiewicz (1890—
1945). Zaledwie trzydziestolatek, zdazyt juz popracowaé od debiutu w 1913
w kilku znaczacych instytucjach teatralnych tamtego czasu — jako aktor w ,,Study-
ach” Stanistawy Wysockiej w Kijowie, jako zaangazowany dyskutant w zebraniu
zatozycielskim Zwiazku Artystow Scen Polskich 13 kwietnia 1917 w Kijowie,
wiosng 1919 w stynnych seansach ,,grupy Limanowskiego”, kiedy to w mieszka-
niach aktorow w Warszawie odbywaly si¢ wspolne czytania arcydziet dramatycz-
nych, w tym Dziadow Mickiewicza. W koncu trafit do grona aktorow Reduty, tej
pierwszej, warszawskiej i dostapil zaszczytu dublowania samego Osterwy w roli
Wincentego w prapremierze Ponad snieg Stefana Zeromskiego. Kiedy odbywal
sie¢ | Zjazd Rezyserow Redute reprezentowali we trojke: Osterwa, Limanowski
i wlasnie Szpakiewicz. Tak pisat o Szpakiewiczu Artur Gorski w 1924, kiedy wia-
domo byto, ze jego dyrekcja dobiega nicodwotalnie konca:

Trzy lata temu, kiedy konkurs na stanowisko kierownika teatru torunskiego zostat rozpisany,
w czerweu roku 1921, stanat byt do konkursu cztowiek mtody, znany juz jako artysta sceniczny, ale
jako kierownik teatru nowicjusz, nie majacy na swoja korzys¢ nic do przytoczenia. Patriotycznych
memoriatdw nie sktadal. Wielkich stow o sztuce nie rzucat. W ogodle nie deklamowal. Mowit po
prostu, bez cienia przesady. Nie tylko przy tym nie mowit o sobie, ale widzialo si¢, czuto, Ze on i nie
mysli o sobie.*

I dalej:
Zrozumieli$my, Ze ten cztowiek przynosi ze sobg gwarancje najwyzsza: indywidualno$¢.’”

W trzech sezonach w Toruniu Szpakiewicz osiggnat imponujacy bilans dzia-
talno$ci: prawie 900 przedstawien, ponad 100 premier, w tym jedna trzecia pol-
skiej 1 obcej klasyki.

Kiedy patrzy si¢ na trzy sezony Szpakiewicza w Toruniu z perspektywy zaso-
bow miejscowego Archiwum Panstwowego, uderzaja §wiadectwa nadzwyczaj-
nego etosu pracy i organizacji teatru, troski o jego funkcjonowanie w lokalnym
srodowisku, a takze o archiwizowanie jego osiagni¢¢. Dos¢ powiedzie¢, ze tylko
z tego okresu dysponujemy niemal kompletnymi zestawami afiszy teatralnych.
To Szpakiewicz byt inicjatorem szkoly dramatycznej, ktorg prowadzit Edmund
Rygier (zmarl rok poézniej), a takze serii prelekcji poprzedzajacych spektakle
premierowe. Pierwsza w historii miasta inscenizacje Wesela Wyspianskiego
poprzedzity dwa odczyty: Mieczystawa Limanowskiego (25 X1921) i Adama
Grzymaty-Siedleckiego (przed sama premiera, 28 XI). W styczniu 1922 w Te-
atrze Narodowym odbyt si¢ wyktad Grzymaty-Siedleckiego o Fredrze i ,,mate-
matyce sceny’”.

3 A. Gorski, Przed zmiang kierownictwa Teatru. Z powodu trzechlecia pracy dyrektora Szpakie-

wicza, ,,Stowo Pomorskie” 1924 nr 174.
37 Ibidem.
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Zespot Teatru Miejskiego w Toruniu za dyrekcji Mieczystawa Szpakiewicza, sezon 1922/23

Na konferencji prasowej przed rozpoczgciem sezonu 1921/22 §wiezo upieczo-
ny dyrektor zapowiedziat, ze

celem naszego teatru jest pielegnowanie jezyka ojczystego, zaznajomienie spoleczenstwa z czarem
i bogactwem polskiej mowy oraz ukazanie na scenie zycia narodu, jego ducha, obyczajow i kultury.*®

Dominowa¢ miat repertuar narodowy, szczegdlnie utwory Wyspianskiego
i Fredry. Na inauguracje wystawiono Kordiana Stowackiego, a cata otoczka
tej premiery wydaje si¢ symboliczna dla pracy Szpakiewicza w Toruniu, nade
wszystko jako dowdd ambicji tworzenia nowoczesnego i narodowego teatru.
Przed rozpoczeciem spektaklu aktorzy choralnie wyrecytowali Hymn do Ducha
Swietego Wyspianskiego, ten modlitewny performatyw, zawierajacy wezwanie:

Zstap Gotlgbica, Tworczy Duch,
bys$ mysli godne wzbudzit w nas,
ku Tobie wznosim wzrok i stuch,
spolnie zyjacy, wzrosli wraz

—1 zamykajacy si¢ frazg ze stowem-kluczem Wyspianskiego i wszystkich idg-
cych w jego slady wyznawcow teatru ogromnego:

3 Wystapienie nowego dyrektora zreferowal A. Miinnich, Konferencja w Teatrze, ,,Stowo Po-

morskie” 1921 nr 191.
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zw6l w Tobie Swiatloéé $wiatu daé,
zwol z Wiarg wiekow podja¢ CZYN.

Nie nalezy lekcewazy¢ tej chrzescijansko-narodowej introdukcji, ktora wspot-
gra mocno ze stylem celebrowania odzyskania niepodlegtosci rok wczeéniej i ryt-
mem zycia w Toruniu na poczatku lat dwudziestych.

Pierwszy torunski Kordian zostal wyrezyserowany przez Kazimierza Grek-
-Koreckiego, z nowoczesng scenografia Feliksa Krassowskiego. Recenzent Adam
Miinnich, nauczyciel w miejscowym gimnazjum, ktory bedzie towarzyszyt te-
atrowi w tym pierwszym sezonie, widzial w przedstawieniu ,,$miaty krok”, nowe
kierownictwo

dato pierwsze proby bardzo szczgsliwe — powszechnego juz dzi$ dazenia do reformy i nowator-
stwa w dziedzinie techniki teatru nowoczesnego, jako to: uzywanie dekoracji prymitywnej, a ope-
rowanie przede wszystkim $wiattami (Mont Blanc, cela wigzienna, Plac Marsowy) lub tez rzecz
najtrudniejsza w pracy aktorskiej, tj. gra bez suflera.’

Niestety, zadaniom aktorskim nie sprostali wszyscy wykonawcy. Podobatly sig¢
sceny zbiorowe, np. scena koronacji, natomiast zawiodlty torunskie ,,aniotki” z ze-
spotu Fraczkowskiego — Halina Lechowska i Zofia Szreniawa w rolach Imaginacji
i Strachu. Obie nie zagrzeja dtugo miejsca w zespole. Recenzentowi ,,Stowa Pomor-
skiego” przypadt do gustu wlasciwie tylko sam dyrektor Szpakiewicz w roli tytu-
lowej, operujacy pigknie modulowanym glosem, subtelng mimika i potrafiacy dac

odczucie catej glebi tragizmu duszy targanej na strzgpy goraczka marzen i mitosci, zniechgco-
nej, zgorzknialej, blgkajacej si¢ bez celu i wiary nie tylko w zycie i ludzi, lecz w samego siebie.*’

W ciggu sezonu 1921/22 Teatr Narodowy Szpakiewicza dat 34 premiery,
w tym tak powazne propozycje polskiej dramaturgii klasycznej (zwlaszcza wieku
XIX) 1 wspotczesnej jak Kordian 1 Balladyna Stowackiego, Krakowiacy i Gorale
Jana Nepomucena Kaminskiego, Ponad snieg Zeromskiego, Wesele i Sedziowie
Wyspianskiego, Gwaltu, co si¢ dzieje Fredry, Klub kawalerow Batuckiego, Ca-
rewicz 1 Ich czworo Zapolskiej, Lekkomysina siostra Perzynskiego, a z klasyki
swiatowej Wieczor Trzech Kroli Shakespeare’a i Lekarza mimo woli Moliére’a.
Nawet bioragc nawet pod uwage, ze spora czes¢ repertuaru stanowily komedie,
farsy 1 wodewile, trzeba podkresli¢ dbatos¢ o rownowage migdzy czystg rozryw-
ka a sztukg wysoka w torunskim Teatrze Narodowym. Takze to, ze wiele z tych
tytutdow po raz pierwszy wybrzmiato po polsku w miescie Kopernika. Najczescie;j,
bo 20 razy, grano Balladyne.

Mtode panstwo polskie nie poradzito sobie jednak z zadaniem stabilnego fi-
nansowania tej sceny. Wiosng 1922 ukazat si¢ w ,,Stowie Pomorskim” artykut

¥ A. Miinnich, Kordian, ,,Stowo Pomorskie” 1921 nr 197.
4 Jbidem, s. 2.
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Iksa O zagrozony byt Teatru Narodowego.*' Dziennikarz pisat, ze teatr Szpakie-
wicza potrzebuje miesigcznie 4,5 mIn marek, a zarobi¢ moze najwyzej 3,6 min,
o ile widownia bgdzie wypetniona po brzegi. Subwencja rzadowa w wysokosci 6
mln marek polskich nie pokrywa deficytu. Do teatru chodzi mato widzow, jeszcze
mniej na odczyty zaproszonych gosci. Dyrektor musiat walczy¢ o dodatkowe do-
chody, totez od 26 kwietnia do 20 czerwca 1922 zesp6t Teatru Narodowego wy-
ruszyt w objazd po prowincji. Latem dyrekcja urzadzita sezon operowy w dwoch
odstonach: lipcowej (arty$ci opery warszawskiej 1 poznanskiej zaprezentowali
Fausta Charles’a Gounoda, Straszny dwor Stanistawa Moniuszki, Madame But-
terfly Giacoma Pucciniego) oraz sierpniowej (Halka Moniuszki, Bal maskowy
Verdiego, Carmen Bizeta, Tosca i Cyganeria Pucciniego). Opera skrojona byta
na miar¢ prowingji, z pomniejszong orkiestra, bez baletu i wystawnych dekoracji.

Weczesniej w maju zapadly decyzje istotne dla dalszych losoéw torunskiej sceny.
W liscie z 17 maja 1922 wojewoda pomorski Jan Brejski zrezygnowat z pigciolet-
niej dzierzawy teatru i zaproponowat oddanie go pod zarzad Starostwa Krajowego
w Toruniu. Dzien pdzniej prezydent Stefan Michatek upomniat si¢ o pelng kon-
trole nad budynkiem teatru.** W ,,Glosie Robotnika” Eugeniusz Balinski zdradzit
kulisy decyzji. Poniewaz dotychczasowa umowa z rzadem nie byta zatwierdzona
formalnie przez Sejm, rzad mogt bez trudu zrezygnowac z odpowiedzialnos$ci za
utrzymywanie teatru. Dotacje skreslit ,,czerwony otowek ministra skarbu p. Mi-
chalskiego™, ale nie w catosci, pozostaty 2 miliony marek miesiecznie i 3 miliony
na remont.* Teatr Narodowy zmienit jednak nazwe na Teatr Miejski.

Paradoks catej sytuacji polegat na tym, ze w swoim repertuarze mimo pew-
nych koncesji ilosciowych na rzecz lekkich i rozrywkowych sztuk scena prowa-
dzona przez Mieczystawa Szpakiewicza zachowata wysokie aspiracje, dajac m.in.
w kolejnych latach inscenizacje Ksigcia Nieztomnego ze Szpakiewiczem w roli
tytutlowej i Marig Malanowicz jako Feniksang (,,Pani Malanowicz znakomita
w wygladzie zewnetrznym i charakteryzacji z wdzigkiem wydobyta poezje smet-
nej cory potudnia, Feniksany**), inne Redutowe specjalno$ci (takie jak Schille-
rowska Pastoratka w rez. Jana Kochanowicza, Ponad snieg bielszym sie stang
Zeromskiego, Papierowy kochanek Jerzego Szaniawskiego), prapremiery Witka-
cego W matym dworku oraz Wariata i zakonnicy czy seri¢ goscinnych wystepow
Stanistawy Wysockiej i Marii Dulegbianki.

,»leatral” Szpakiewicz, jak go malowniczo okreslit Witkacy, stanowit obok
,Zofijowki” Kazimiery Zutawskiej oraz Konfraterni Artystow jedno z miejsc
ogniskujacych zycie artystyczne miedzywojennego Torunia. Jego teatr byt miej-
scem pracy, dyskusji, a takze ksztaltowania aktorow, ktorzy i tutaj, i pdzniej w co
zacniejszych teatrach polskich grali powazne role. Wymieni¢ wypada ulubienice

41

Iks, O zagrozony byt Teatru Narodowego, ,,Stowo Pomorskie” 1922 nr 69.
».Sprawy Teatru Miejskiego”, Akta Miasta Torunia, sygn. D 3359.

E. Balinski, Nowy sezon w Teatrze Narodowym, ,,Glos Robotnika” 1922 nr 212.
A. Miinnich, Ksigze Nieztomny, ,,Stowo Pomorskie” 1922 nr 250.
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Witkacego, Mari¢ Sarjusz-Wilkoszewska (1898—1957) i Mari¢ Malanowicz-Nie-
dzielska (ok. 1900-1943). O tej pierwszej tworca Czystej Formy pisat, Ze ,,jest to
aniofek z 5-tego wymiaru unoszacy si¢ nad btotnym gejzerem”, druga nazywat
,Dolores™®. Podobata si¢ ,,Dolores” nie tylko Witkacemu, ,,Porwal” ja z Torunia
do Reduty Juliusz Osterwa, angazujac do prapremiery Uciekta mi przepioreczka.
Pisat w tej sprawie do Zeromskiego:

Panu tylko (i Pani) zwierz¢ si¢, ze prawdopodobnie bedziemy mieli niezla Dorotke [Smugonio-
wa, jesli bedzie zaangazowana p. Malanowiczéwna z Torunia.*’

Na sceny Krakowa i Lwowa trafit Jozef Leliwa-Karpinski (1884—1947), ktory
z aktora amatora przeksztatcit si¢ w Toruniu w dobrego aktora charakterystycz-
nego i komika.

Oczywiscie Teatr Narodowy i Miejski w Toruniu za trwajacej ledwie trzy se-
zony dyrekcji Szpakiewicza mozna nazywac ,,reduty” tylko z malej litery. Ladnie
to brzmiato w punkcie dziesigtym stynnej apologii Stefana Jaracza Czego nauczy-
ta mnie Reduta?: ,,Z Reduty wyszli dwaj dyrektorowie teatrow prowincjonalnych:
Szpakiewicz, Benda”.*® Ale przeciez zaden z nich nie zostat przez Osterwe czy Li-
manowskiego ,,namaszczony” do misji Redutowej. Ten drugi nawet si¢ nie starat
nasladowac Osterwy, poszedt drogg teatru muzyczno-rozrywkowego. Ten pierw-
szy, nawet jesli miat ambicje doréwnania Reducie, zderzyt si¢ bolesnie z materig
prowincjonalnego zycia. Stworzyl jednak w Toruniu wiasna redute artystyczna
i ideowa. A na koniec podpisat si¢ pod nig krwig. Po nieudanej probie samoboj-
czej wywolanej napieta atmosfera w zespole i problemami finansowymi Szpakie-
wicz wyjechat z miasta. Powrdcit do Torunia 20 lat poézniej, w zupelnie juz innych
czasach, pociggiem wiozgcym ,repatriantow” z Wilna, aby tu zosta¢ na zawsze.

4 List do K. Zutawskiej z 3 1 1923, cyt za: J. Zutawski, Z domu, Warszawa 2016, s. 242.
4 List do K. Zutawskiej z 27 VII 1923, cyt. za: ibidem, s. 245.

47 Cyt. za: J. Szczublewski, Zywot Osterwy, Warszawa 1971, s. 259.

4 Cyt. za: ibidem, s. 279.
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