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Abstract

A Fragment of the History of the Kielce Theatre: Paulina Drozdowska's Teatr im.
Stefana Zeromskiego w Kielcach po 1945: Sita lokalnoéci (The Stefan Zeromski The-
atre in Kielce after 1945: The Power of Locality)

The article is a discussion of Paulina Drozdowska’s research monograph Teatr im.
Stefana Zeromskiego w Kielcach po 1945: Sita lokalnosci (The Stefan Zeromski Theatre
in Kielce after 1945: The Power of Locality), which examines the post-war history of
the Kielce theatre. Drozdowska analyses its activity in terms of programme, socio-
political changes, and the role of locality in shaping the institution’s identity. She
focuses on the work of artistic and managing directors Hugo Morycinski, Tadeusz
and Irena Byrski, and Piotr Szczerski, recognising it as pivotal to the theatre’s devel-
opment. The reviewer highlights the value of the book as an important contribution
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to research on the history of regional theatre and appreciates the author’s extensive
range of sources, accessible narrative style, and the engaging presentation of the
theatre’s performances. At the same time, significant limitations of Drozdrowska’s
book are pointed out, primarily the omission of several important periods in the
history of the Kielce theatre (particularly the 1960s, 1970s, and 1980s), as well as
insufficient consideration of the political conditions under which it operated in
People’s Poland and after 1989. The reviewer notes that the concept of the “power
of locality” has not been clearly defined and that the book lacks a synthetic sum-
mary that could capture the specific character of the Kielce theatre against other
regional stages.

Keywords

history of Polish theatre, politics, historical politics, Polish People’s Republic,
political transformation, Stefan Zeromski Theatre in Kielce

Abstrakt

Artykul stanowi omoéwienie monografii Pauliny Drozdowskiej Teatr im. Stefana
Zeromskiego w Kielcach po 1945: Sila lokalnosci, poswigconej powojennej historii
kieleckiej sceny teatralnej. Autorka ksigzki analizuje dziatalno$c teatru przez pryzmat
repertuaru, przemian spoteczno-politycznych oraz roli lokalnosci w ksztaltowaniu
tozsamosci instytucji. Szczegdlng uwage poswieca dyrekcjom Hugona Morycinskie-
go, Tadeusza i Ireny Byrskich oraz Piotra Szczerskiego, uznajac je za przelomowe
dla rozwoju teatru. Recenzja podkresla wartos¢ publikacji jako waznego przyczynku
do badan nad historig teatru regionalnego oraz docenia szeroka baze zZrédlows,
przystepny jezyk narracji i interesujace przedstawienie dziejow repertuaru kieleckiej
sceny. Jednocze$nie wskazuje na istotne ograniczenia pracy, przede wszystkim pomi-
niecie wielu znaczacych okreséw dzialalno$ci teatru, zwlaszcza lat sze§¢dziesiatych,
siedemdziesiatych i osiemdziesigtych xx wieku, a takze niewystarczajace uwzgled-
nienie politycznych uwarunkowan funkcjonowania teatru w Polsce Ludowej i po
1989 roku. Recenzentka zwraca uwage na niejednoznacznie zdefiniowane pojecie
»sity lokalnosci” oraz brak syntetycznego podsumowania, ktére pozwolitoby pelniej
uchwycic specyfike teatru kieleckiego na tle innych scen regionalnych.

Stowa kluczowe

historia polskiego teatru, polityka, polityka historyczna, Polska Rzeczpospolita
Ludowa, transformacja ustrojowa, Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach
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Teatrim. Stefana Zeromskiego w Kielcach po 194s5; Sita lokalnosci

Paulina Drozdowska
(Kielce: Teatr im. Stefana Zeromskiego, 2024)

Teatr w Kielcach jest jednym z najstarszych w Polsce, jego poczatki siegaja
1877 roku. Wtedy z polecenia Ludwika Stumpfa — przemystowca, wlasciciela
browaréw i filantropa — rozpoczeta sie budowa gmachu. Projektantem byt jeden
z najlepszych wowczas architektéw w kraju — Franciszek Ksawery Kowalski.
Pierwsze przedstawienie odbylo si¢ w 1879. W czasie 11 wojny $wiatowej sala
teatralna zostala zniszczona, jednak szybko przystapiono do jej odbudowy
i 0d 1945 teatr dziatal juz pod obecng nazwa - Teatru im. Stefana Zeromskiego.
W 1949 placoéwke upanstwowiono. W tym samym roku w Radomiu powstata
druga stafa scena, z wlasnym zespotem artystycznym".

Powojenna historie kieleckiego teatru az do czaséw wspolczesnych ciekawie
przybliza publikacja Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach po 1945: Sita
lokalnosci Pauliny Drozdowskiej, dobrze znanej w lokalnym $rodowisku rzecz-
niczki prasowej i menadzerki teatru. W ramach jubileuszu 145-lecia istnienia
sceny kieleckiej odbylo sie spotkanie w gronie pracownikdéw i przyjaciétz. Byt
to czas poswiecony wspomnieniom, rozmowom oraz prezentacji omawianej
monografii. W programie Radia Kielce pojawily si¢ pozytywne recenzje
ksigzki, podkreslajace, nie bez racji, ze ,jest bardzo cenna, przy nielicznych
wydawnictwach opisujacych dzieje kieleckiego teatru” i, ,co wazne, napisana
jezykiem zrozumiatym, dalekim od naukowych specjalistycznych sformutowan,
stad godna polecenia dla kazdego, kto interesuje si¢ historig Kielc i regionu™.

Wiekszos¢ polskich scen doczekala sie wiasnych monografii4. Réwniez hi-
storia kieleckiej placowki, jak wskazata Drozdowska, byta juz przedmiotem prac

' Szerzej o historii teatru zob. Paulina Drozdowska, Teatr im. Stefana Zeromskiego po 1945; Sita lokalnosci, 1828,
wszystkie cytaty i przywotania z ksigzki lokalizowane sg w tekécie gtéwnym w nawiasach; Jolanta Swistak,
Teatr im. Stefana Zeromskiego, dostep 10 marca 202, https://www.spacerownikteatralny.pl/miasta/kielce/
wspolczesne/kielce-teatr-im-stefana-zeromskiego/.

2 Autorskie spotkanie absolwentki ,Staszica” - Pauliny Drozdowskiej, dostep 10 marca 2025, http://zsp3.
pl/?p=2507. Drozdowska zapowiadata w Echu Dnig, ze w czasie rozmowy bedzie starata si¢ odpowiedzie¢ na
pytanie: ,w czym tkwi sita naszego teatru, jak stat sie on jedng z najwazniejszych scen teatralnych w Polsce”,
dostep 10 marca 2025, https://echodnia.eu/swietokrzyskie/teatr-imienia-stefana-zeromskiego-w-kielcach-
swietuje-145lecie-istnienia/ar/c13-18180953.

3 Ryszard Koziej, ,Recenzja ksigzki Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach po 1945; Sita lokalnosci Pauliny Droz-
dowskiej’, Z Kulturg o Kulturze, Radio Kielce, 22 wrzesnia 2024, https;//radiokielce.pl/1248328/recenzja-ksiazki-teat-
r-im-stefana-zeromskiego-w-kielcach-po-1945-sila-lokalnosci-pauliny-drozdowskiej/.

4 Zob.m.in.Robert Urbanskii Carl H. Hiller, red., Teatr miasta - miasto teatru: Dawna Legnica i jej teatr we wspo-
mnieniach mieszkaricow (Legnica: Oficyna Wydawnicza aTuT, 2023); Joanna Magdalena Macherzyniska, , Teatr
dramatyczny w Czestochowie w latach 1949-1988: Dyrekcje autorskie i ich dziatalnos¢ repertuarowa” (praca
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https://echodnia.eu/swietokrzyskie/teatr-imienia-stefana-zeromskiego-w-kielcach-swietuje-145lecie-istnienia/ar/c13-18180953
https://radiokielce.pl/author/author_40/
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naukowych. Dobrze zbadane sg zalgzki zycia teatralnego w Kielcach3, historia
amatorskiego i zawodowego teatru z lat 1914-19398, i przede wszystkim repertuar
kieleckich scen. W tym zakresie nieocenione sa prace Grzegorza Cupera, ktory
opracowal zestawienia bibliograficzne granych spektakli’. Warto tez odnotowa¢
wydawnictwa okoliczno$ciowe. Jedno z pierwszych ukazalo sie w 1975, z okazji
30-lecia reaktywowania teatru, nastepne, z 1979, upamigtniato 100-lecie pierw-
szego przedstawienia w nowo oddanym budynku, kolejne ukazalo si¢ w 1995,
gdy obchodzono 50-lecie Teatru im. Stefana Zeromskiego®. Z okazji 140-lecia
tradycji teatralnych w Kielcach wydano dwutomowg ilustrowang publikacje
Od Teatru Ludwika do Teatru im. Stefana Zeromskiego: Kronika 1879-2019°. Jak
zauwaza Drozdowska, opracowano konkretne okresy dzialalnosci kieleckiego
teatru, na przyklad dyrekcje Ireny i Tadeusza Byrskich (1952-1958)™ oraz Piotra
Szczerskiego (1992-2015)". Brakuje jednak prac o ksztaltowaniu repertuaru
w kontekscie przemian polityczno-spotecznych, co autorka monografii uznata
za ,temat nowy i intrygujace pole badawcze” (10).

Recenzowana ksigzka jest przeredagowang wersja dysertacji doktorskiej
obronionej w 2021 w Uniwersytecie Jana Kochanowskiego w Kielcach. Jak

doktorska, Uniwersytet Humanistyczno-Przyrodniczy im. Jana Dtugosza w Czestochowie, 2018); Elzbieta Stoch,
Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie (1949-1956): Zrédta - nieznane fakty - repertuar - recepcja krytyczna, t.1
(Lublin: Wydawnictwo kuL, 2019).

«

Marta Meducka, red. Z tradycji i dorobku inteligencji kieleckiej w xix i xx wieku (Kielce: Kieleckie Towarzystwo
Naukowe, 2005); Beata Klimer, ,Budowa «teatru Ludwika [Stumpfa]» w Kielcach w latach 1877-1878 w swietle
Gazety Kieleckiej’, Rocznik Swietokrzyski 26 (2001): 83-g1; ,Popularne widowiska rozrywkowe w Kielcach
u schytku xix wieku”, Studia Filologiczne Akademii Swietokrzyskiej 17 (2002):137-166.

o

Alina Bielawska, Amatorski i zawodowy teatr w Kielcach w latach 1914-1939 (Kielce: Wyzsza Szkota Pedago-
giczna im. Jana Kochanowskiego, 1990).

N}

Grzegorz Cuper, Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach: 1944/45-1994/95; Zestawienie bibliograficzne:
premiery, obsady, recenzje (Kielce: Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach, 1995); Teatr im. Stefana Zerom-
skiego w Kielcach: Dyrekcja Piotra Szczerskiego 1992/1993-2014/2015; Zestawienie bibliograficzne: premiery,
obsady, recenzje (Kielce: Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach, 2015).

®

Panstwowy Teatr im. Stefana Zeromskiego: 30 lat Teatru im. Stefana Zeromskiego (Kielce: bw., 1g75); Stanistaw
Nowakowski, red., 100 lat Teatru w Kielcach (Kielce: Krajowa Agencja Wydawnicza, 1979); Magdalena Kusztal,
red. Plotka i prawda o Teatrze: 5o lat Teatru im. Stefana Zeromskiego w Kielcach (Kielce: Pafistwowy Teatr
im. Stefana Zeromskiego, 1995).

©

Od Teatru Ludwika do Teatru im. Stefana Zeromskiego: Kronika 1879-2019, t.1,1879-1939, red. Beata Klimer
i Marta Pawlina-Meducka; t. 2, 1945-2019, red. Grzegorz Cuper i Luiza Buras-Sokot (Kielce: Teatr im. Stefana
Zeromskiego, 2018).

s

Paulina Drozdowska, ,Stan badar nad dziatalnoscig artystyczna i pedagogiczna Ireny i Tadeusza Byrskich: Przeglad
wybranych publikacjiizagadnier’, w: Byrscy - etos teatru, red. Diana Poskuta-Wtodek (Kielce: Uniwersytet Jana
Kochanowskiego, 2017). O dziatalnosci Byrskich zob. Diana Poskuta-Wtodek, Byrscy - etos teatru; Zbigniew
Osiniski, Nazywat nas bratnim teatrem: Przyjazii artystyczna Ireny i Tadeusza Byrskich z Jerzym Grotowskim
(Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2005); Matgorzata Iskra i Magdalena Rzepka, red., Teatr Byrskich: Refleksje,
dokumenty, wspomnienia (wybdr) (Kielce: Oficyna Wydawnicza Domu Srodowisk Twérczych, 1992).

Marek Mikos, Z butami do nieba: Teatr zycia i smierci Piotra Szczerskiego (1992-2015) (Kielce: Stowarzyszenie
Przyjaciét Teatru im. Stefana Zeromskiego, 2015); Teatr namietnosci albo o obrotach sceny kieleckiej (Kielce:
Teatr im. Stefana Zeromskiego, 2011).
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podkresla Drozdowska, idea jej powstania ,,zrodzila si¢ przede wszystkim
z potrzeby naukowej refleksji nad repertuarem Teatru im. Stefana Zeromskiego
w Kielcach’, a takze z ,,nieslabnacej pasji do tego miejsca o niepowtarzalnym
pieknie i atmosferze, nie tylko tej artystycznej”, ktorych doswiadczala z per-
spektywy ,,najpierw widza, a nastepnie pracownicy odpowiedzialnej juz przez
ponad dekade za media i promocj¢” (9).

Ksigzka ma charakter literaturoznawczy, uzupelniony o refleksje z zakresu
badan teatrologicznych i historyczno-teatralnych. Autorka, co zapowiada wstep,
przyjrzala si¢ strategiom, jakie po wojnie, ,,z perspektywy coraz bardziej kultu-
rotworczej lokalnosci stopniowo zastepujacej prowincjonalnos$¢”, w zmiennych
procesach tworzenia repertuaru i teatralnej recepdji literatury obierali dyrektorzy
Teatru im. Stefana Zeromskiego. Badata takze recepcje przedstawien. Kielce,
w zwigzku z usytuowaniem geograficznym, przez diugie lata byly postrzegane,
zwlaszcza przez ludzi z branzy, jako teatralna prowincja. Biorac to pod uwage
i zdajac sobie sprawe, Ze proces ,wydostawania si¢ z mentalnej prowincji” nie
mogl by¢ krétkotrwaly, autorka postanowita przyjrzec sie repertuarowi i sposo-
bom jego ksztattowania, ,,szukajac przefomowych dyrekeji, ktére zmienity obraz
kieleckiej sceny” (9).

Z pewnoscig spojrzenie na tak postawiony problem z odleglej perspektywy
moze przysporzy¢ trudnosci w jednoznacznej ocenie. Jak juz niejednokrotnie za-
uwazano, relacje tworca-spoleczenstwo zaposredniczone przez kulture analizuje
sie zwykle biorgc za punkt wyjscia ,,powinnosci” artysty wobec spoteczenstwa,
narodu, ludzkosci. Ponadto uwzglednia sie jego ,,dziejowa misj¢”, uzalezniona
od sytuacji historycznej i politycznej. Lub przeciwnie - rozpatrujac zewnetrzne
uwarunkowania tworczosci, mozna okresli¢, jakie wsparcie spoleczenistwo powin-
no zagwarantowac tworcom, aby stworzy¢ im ,,optymalne warunki rozwoju™?.

W kontekscie wybranego przez Drozdowska watku badawczego pojawiaja
sie pytania, na ile repertuar w kieleckim teatrze, uwarunkowany przeciez wie-
loma czynnikami, zwlaszcza politycznymi, ale tez materialnymi, kadrowymi
oraz preferencjami kieleckiej publicznosci, byt ksztaltowany zgodnie z wizja
dyrekeji wskazanych przez autorke. Nietatwe do zbadania z perspektywy cza-
sowej jest tez oddzialywanie spoleczenstwa na rozwdj éwczesnych twércow
kieleckiego teatru. Jak zauwaza Drozdowska, ,trudno méwic¢ o samodzielnym
kierowaniu teatrem w czasach Polski Ludowej i za takie uwaza¢ wszystkie decyzje
repertuarowe” (57). Autorka zwraca uwagg, ze od przetomu lat czterdziestych
i pie¢dziesigtych xx wieku wladza bezwzglednie ingerowala w niemal kazdy

2 Aldona Jawtowska, Wiecej niz teatr (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1988),17.
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aspekt zycia (92), a ,,ambitne dazenia repertuarowe byly ttumione przez lata,
cho¢ w poszczegdlnych okresach w réznym stopniu” (121).

W ksiazce nie udalo si¢ niestety wykazac glebokich zwigzkow sztuki sce-
nicznej ze $wiatem polityki, chociaz - jak juz zauwazono w literaturze na-
ukowej — mozna je byto z tatwosciag zaobserwowac®. Nie pojawit si¢ rowniez,
cho¢ niewatpliwie powinien, termin ,teatr polityczny” rozumiany jako ,teatr
zajmujacy si¢ konkretnymi wydarzeniami politycznymi i reprezentujacy wobec
nich okreslone stanowisko™4.

Kultura byla traktowana przez wladze PRL instrumentalnie, ale polityczne
uwarunkowania teatru w Polsce dotycza nie tylko tego okresu. Nie jest od nich
wolna wspolczesnos¢ polskiego zycia teatralnego, zardwno w aspekcie instytu-
cjonalnym, jak i artystycznym?™.

Date poczatkows ksigzki wyznacza moment zakonczenia wojny. Druga ce-
zura to 2015 — rok $mierci Piotra Szczerskiego, lecz ze wzgledu na kontynuacje
w pozniejszych latach watkow charakterystycznych dla jego dyrekgji ta cezura
nie jest definitywna (9). Model publikacji przyjety przez Drozdowska to proba
omowienia nie tylko wybranych aspektéw dyrektorowania w kieleckim teatrze
trzech znamiennych postaci - Hugona Morycinskiego (1946-1950), Tadeusza
Byrskiego (1952-1958) i Piotra Szczerskiego (1992-2015), ale takze sposéb patrzenia
na historie lokalnego o$rodka teatralnego jako z jednej strony instytucji repertu-
arowej, z drugiej — waznej dla Kielc instytucji spolecznej i kulturalnej. Materiat,
ktory autorka wykorzystala, aby pokaza¢ budowanie programu kieleckiej sceny
PO 1945, stanowia: repertuar, opinie badaczy i krytykéw, wzmianki w naukowych
opracowaniach, dokumenty swiadczace o obecnosci zespotu na festiwalach te-
atralnych (zdobywane nagrody i wyrdznienia) (10).

Cho¢ Drozdowska stusznie uwaza, ze analiza rozwoju kieleckiego repertuaru
powinna obejmowac duzy wycinek czasu, w ksigzce skupita si¢ na kadencjach
trzech dyrektoréw, ktére uznala za najbardziej znaczace dla kultury teatralnej
powojennych Kielc. Wybér ten koliduje jednak z zatozeniami zawartymi we
wstepie, w ktérym pisze, ze ,,jej celem bylo omoéwienie ciggtosci dziatania Teatru
im. Stefana Zeromskiego w Kielcach przez ponad siedemdziesiat lat, poprzez
pryzmat ksztaltowania si¢ jego repertuaru w skomplikowanych warunkach

13 Daniel Przastek, , Teatr w historii: Historia w teatrze’, Studia Politologiczne. Studia i analizy 35 (2015): 141-166.

" Przastek, ,Teatr w historii’, 141-142. Zob. tez Joanna Krakowska, , Teatr polityczny’, w: Encyklopedia Teatru
Polskiego, https://encyklopediateatru.pl/hasla/286/teatr-polityczny.

's Daniel Przastek, ,Polskie zycie teatralne w kontekscie proceséw europeizacyjnych’, Zarzgdzanie w Kulturze,
z.4(2017):590.
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spoteczno-politycznych” (10)'6. W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze odbudowa
zycia teatralnego zaczela sie w Polsce jeszcze przed zakonczeniem wojny, a jej
tempo w duzej mierze wynikalo z ciaglosci, jaka kulturze polskiej udato si¢
zachowa¢ pomimo wojny i okupacji. Okres PRL stal si¢ czasem dynamicznego
rozwoju teatréw i ostatecznego uksztaltowania ich w formie dzi$ znanej, w tym
takze Teatru im. Stefana Zeromskiego. Kiedy pomyslimy w takich kategoriach
o trwaniu kieleckiego teatru, okazuje sie, Ze przyjete przez autorke zatozenie uka-
zania jego 70-letniej historii nie powiodto sie. Zabraklo bowiem wpisania w ten
dynamiczny politycznie okres jeszcze kilku waznych periodéw PRL, definiowanych
przez przywodcow (1 sekretarzy) oraz nastroje spoteczne. Historyczne zmiany
tych lat niewatpliwie odcisnely pietno na repertuarze polskich scen, réwniez
teatru kieleckiego. Jest to pole badawcze warte eksploracji, jednak niemieszcza-
ce sie w perspektywie ograniczonej przez Drozdowska do trzech dyrekcji (10).
Na historie kieleckiego teatru w PRL powinno si¢ spojrze¢ chociazby tak, jak
czyni to Adam Jachimczyk - ktérego autorka cytuje wielokrotnie — w ksigzce
Zycie kulturalne Kielc 1945-1975. Wskazuje on nastepujace podokresy: 1945-1947,
1948-1955, 1956-1975". Jego publikacja nie obejmuje jednak drugiej polowy lat
siedemdziesigtych i lat osiemdziesigtych xx wieku oraz okresu transformacji
ustrojowej, ktore réwniez nalezatoby wyr6zni¢'®. Dodatkowo w pracy Droz-
dowskiej pojawia si¢ wyrazna niekonsekwencja w opisie sytuacji teatru nawet
w wybranych latach. Historia teatru na tle przeobrazen spoleczno-politycznych
zostala przedstawiona w przypadku okreséw 1946-1950 (dyrekcja Hugona Mo-
rycinskiego) i 1952-1958 (dyrekcja Tadeusza Byrskiego), lecz nie w odniesieniu
do czaséw najnowszych i 23-letniej dyrekcji Piotra Szczerskiego (1992-2015).
Jesli, jak wspomina w recenzji radiowej Ryszard Koziej, s3 osoby, ktdre ,,uty-
skiwaly, ze niejako po macoszemu Paulina Drozdowska potraktowala twércza
i organizacyjna role takich dyrektoréw, jak Henryk Gizycki (1976-1979) i Bogdan
Augustyniak (1982-1990)™9, to nalezaloby sie z tym zgodzi¢, dodajac jeszcze
chociazby dyrekcje Zdzistawa Grywalda (1963-1976) i Wojciecha Boratynskiego
(1990-1992). Dyrekcja tego ostatniego trwata wprawdzie krétko, ale przypadta na
znaczacy dla kieleckiej placéwki czas transformacyjnych przemian. Prezentacja

—

16 Zatozenia takie autorka powtarza w czasie rozmow na temat jej publikacji, Gos¢ Dnia, Tve Kielce, 20 grudnia
2023, https://kielce.tvp.pl/74947910/20122023-rozmowa-z-paulina-drozdowska.

7 Adam Jachimczyk, Zycie kulturalne Kielc 1945-1975 (Kielce: Kieleckie Towarzystwo Naukowe, 2002).

'8 Habielski, omawiajac zycie kulturalne w PRL wyréznit nastepujace podokresy: lata powojenne 1945-1947; okres
stalinowski1948-1955/56; lata 1956-1970; 1970-1980 oraz 1980-198g, Rafat Habielski, ,Przesztos¢ i pamie¢
historyczna w zyciu kulturalnym pRr: Kilka uwag wstepnych’, w: Polityka czy propaganda: PrL wobec historii,
red. Pawet Skibinski i Tomasz Wiscicki (Warszawa: Muzeum Historii Polski, 2009).

9 Koziej, ,Recenzja ksigzki”


https://kielce.tvp.pl/74947910/20122023-rozmowa-z-paulina-drozdowska

196 PAMIETNIK TEATRALNY 2026/2

dziatalno$ci wspomnianych dyrektoréw pozwolitaby wypetni¢ luke ponad trzy-
dziestu, pominietych w ksigzce, lat historii kieleckiego teatru i wpisa¢ go w szerszy
kontekst dyskusji na temat polskiej sztuki scenicznej. W monografii zabrakto
informacji o sporach o miejsce teatru w historii powojennej Polski toczacych
sie w latach sze$¢dziesigtych xx wieku®®. Sama autorka wydaje sie dostrzegaé
wady takiego wyboru sylwetek dyrektoréw i nieco szerzej uwzglednia dziatal-
no$¢ Bogdana Augustyniaka. Stusznie podkresla, ze w okresie stanu wojennego
podejmowal tematy spofeczne - niezgody, wad narodowych, naduzy¢ wiadzy,
a spektakle przez niego rezyserowane doceniali krytycy. Ostatecznie jednak fakt,
ze za czasOw Augustyniaka, ,,pokazy na kilku festiwalach nie przyniosty nagrod,
nie odbily sie takim echem w kraju jak osiagniecia trzech wybranych dyrektoréw
i nie wyrdznily teatru kieleckiego na tle ogélnopolskim” (10), sktonito Drozdowska
do wykluczenia jego dyrekgji (11).

Nalezaloby zada¢ pytanie, czy tylko rewelacyjne osiagniecia Teatru im. Ze-
romskiego na tle krajowym majg §wiadczy¢ o sile jego lokalnosci. Drozdowska
pisze, Ze ,repertuar teatru kielecko-radomskiego byt lustrzanym odbiciem
ogolnokrajowych tendencji w wyborze klasykow” (85), a ,,plany repertuarowe
musialy by¢ zgodne z wytycznymi KC PZPR, MKis [Ministerstwa Kultury i Sztuki]
iczt [Centralnego Zarzadu Teatrow]” (128). Czy inne kieleckie dyrekcje, ktdre
umozliwiaty funkcjonowanie i przetrwanie placéwki w jakze trudnym okresie,
nie stanowily o jego organizacyjnej sile? Przeciez sama autorka zaznacza, ze
dyrekcja Augustyniaka wprawdzie nie zmienila trwale oblicza sceny, ale udalo
sie to pozniej jego nastepcy Szczerskiemu. Jemu ,,sprzyjaty takze czasy, ktérych
doczekal, utrzymujac si¢ na stanowisku przez ponad dwadziescia lat” (11).

Przygladajac sie dokonanemu przez autorke wyborowi trzech dyrekeji, warto
przywola¢ stowa Arnolda Szyfmana charakteryzujace ideal dyrektora teatralnego.
Rezyser, zalozyciel i wieloletni dyrektor Teatru Polskiego w Warszawie w czasie
wystgpienia w 1929 w Pradze powiedzial, zZe dyrektor ,,musi sta¢ mocno noga-
mi na ziemi, a re¢kami dosiega¢ niebios” W tym okresleniu ,,miesci si¢ prawie
nieziszczalne zadanie polaczenia idealizmu sztuki z materialnymi wymogami
zycia®. To byly takze dylematy kierujacych teatrem w Kielcach.

20 Dobrym przyczynkiem do analizy miejsca teatru politycznego w historii powojennej Polski s3 dwie dyskusje
zamieszczone w1968 w dwutygodniku Teatr: , Teatr - tradycja - polityka, dyskusja z udziatem: Bohdana Korze-
niewskiego, Gustawa Holoubka, Jerzego Krasowskiego, Jerzego Kreczmara i Konstantego Puzyny”, Teatr, nr 22
(1968): 8-12 oraz , Teatr-aktualnos¢-polityka, dyskusja z udziatem: Stanistawa Kaszewskiego, Jozefa Lenarta,
Ernesta Brylla, Jana Ktossowicza", Teatr, nr 24 (1968): 8-13. Dyskusje byty poktosiem tzw. sprawy Dziaddw,
zrealizowanych w Teatrze Narodowym w 1967 przez Kazimierza Dejmka, zob. Przastek, ,Teatr w historii’ 144.

2 Arnold Szyfman, ,Odczyt wygtoszony przez dyrektora Arnolda Szyfmana w dniu g majaw Pradze na zaproszenie
Czechostowackiego Zwigzku Dramatycznego, pt. Sztuka prowadzenia Teatru’, Teatr 2, nr 9 (1930):162.
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Byrski i Szczerski, przedstawieni przez Drozdowska, to postacie znane,
o ktérych napisano wiele, o Morycinskim za$, cho¢ jego sylwetka doczekata sie
obszernego biogramu w Encyklopedii Teatru, wiemy najmniej??. Jak pokazuje
autorka, w czasie swojej dyrekcji zdotal pokonac gleboka przepas¢, jaka dzielita
malg, lokalng sceng kielecka od uznanych wielkomiejskich teatréw (12).

Od wielu lat w literaturze dotyczacej kieleckiej sceny za ,,zlote czasy” uwaza
sie okres pomiedzy 1952 a 1958, kiedy kierowal nig Tadeusz Byrski, a wspoma-
gala go w tym Zona Irena, oficjalnie petniaca funkcje kierownika artystycznego
(tu warto zwrdci¢ uwage na mylacy tytut rozdzialu: ,,Dyrekcja Ireny i Tade-
usza Byrskich”). Drozdowska dowodzi, ze byt to dla teatru niewatpliwie czas
przetomowy. Nastapila radykalna zmiana w ksztaltowaniu linii repertuarowe;j,
co z calg pewnoscig wplyneto na prestiz instytucji. Dobrze skomponowany
repertuar mobilizowal Byrskich do dalszych poszukiwan artystycznych. Nie
ulega watpliwosci, ze kielecka placéwka byta wtedy jednym z najwazniejszych
osrodkow regionalnych w kraju.

Omowienie kadencji trzech dyrektoréw, a pominiecie dtugich wycinkéw
historii kieleckiego teatru sprawia, ze czytelnik nie uzyska informacji o jego
funkcjonowaniu w okresie rzadow Wtadystawa Gomulki (1956-1970). Nie do-
wie sie rowniez o sytuacji tej sceny w okresie politycznej ,,propagandy sukcesu”
w dekadzie Edwarda Gierka (1970-1980). Nie pozna loséw teatru, bedacego
areng walki politycznej i artystycznej, z lat osiemdziesiagtych?. O urzedujacym
wowczas Augustyniaku Drozdowska pisze krétko: ,wystawial przede wszystkim
polskie utwory, podejmowal tematy spoleczne, a spektakle przez niego rezy-
serowane byly doceniane przez krytyke” (11). Warto w tym miejscu zaznaczy¢,
ze byl to trudny okres ,jaruzelszczyzny” w Polsce. Czas premier wymownych,
pelnych ekspresji, aluzji i podtekstow, z ktérych stynat wtasnie Augustyniak.
On tez pod koniec kadencji zaprosit Ireng Byrska na obchody czterdziestolecia
kieleckiego teatru®4.

Przemiany po 1989 wplynely na funkcjonowanie teatréw w Polsce. Powszech-
nie wiadomo, ze najistotniejszymi trudnosciami, z jakimi mierzono si¢ w tym
okresie, byly kwestie finansowe, a takze mozliwosci realizacji zaplanowanych

22 Hugon Morycinski, Uwagi o pracy w teatrze’, w: Antoni Paczek, Kazimierz Wroczynski, Hugon Morycinski i Ta-
deusz Zeromski, Teatr tddzki: 1938 (k6dz: Drukarnia Teatralna, 1938), 41-44; zob. biogram: Hugon Morycinski,
dostep 17 maja 1025, https://encyklopediateatru.pl/osoby/14947/hugon-morycinski.

23 Kieleckiteatr brat wowczas udziat w wielu wydarzeniach, wpisanych w polityczne zapotrzebowanie w skali miasta,
wojewodztwa i kraju (prezentacja dorobku w ramach Panoramy trzydziestolecia Kielecczyzny, 1974; obchody
piec¢dziesieciolecia $mierci patrona, Stefana Zeromskiego, 1975). W1975 rozpoczeto budowe nowego gmachu.
Zob. Jan Zielinski, Kielce w Polsce Ludowej (Warszawa: Ludowa Spotdzielnia Wydawnicza, 1978), 191-192.

24 Stanistaw Zak, ,Miat dwie wielkie pasje éwiat i teatr” dostep 15 kwietnia 2025, https://encyklopediateatru.pl/
artykuly/29806/mial-dwie-wielkie-pasje-swiat-i-teatr.
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premier i konieczno$¢ zmiany repertuaru. Do roku 1989 dziatalnos¢ teatréw byla
w pelni dotowana przez panstwo i stanowita czes¢ polityki kulturalnej zgodnej
z wytycznymi wladzy. Po przemianach ustrojowych przedstawienie teatralne
uzyskalo status towaru rynkowego, co niewatpliwie wplynelo na ksztaltowanie
repertuaru oraz jako$¢ artystyczng przedstawien®. Nowa rzeczywisto$¢ wygene-
rowala nowe mozliwosci i nowe wyzwania. Dobor dyrektoréw w recenzowanej
ksigzce sprawil, Ze rowniez ten przefomowy okres zostal pominiety. Autorka
zauwazyla jedynie, ze byta to konicowa faza dlugiej i udanej dyrekcji Bogdana
Augustyniaka (do 31 sierpnia 1990), a nastgpnie objecie stanowiska przez Wojcie-
cha Boratynskiego, ktéry prowadzit teatr przez dwa sezony (1 wrzesnia 1990 — 31
sierpnia 1992) (27-28). Piotr Szczerski kierowat sceng w kolejnych latach trans-
formacji 1992-2015 i ta najdluzsza kadencja w dotychczasowej historii instytucji
zostala rzetelnie udokumentowana w literaturze naukowej. Szczerski pozostat
gwarantem realizacji wizji artystycznych, mozliwych takze dzieki konsekwencji
w prowadzeniu nietatwej polityki finansowej. Realizacja przyjetych zatozen re-
pertuarowych - niepokornych, jak uwazat dyrektor, spektakli, w ktorych domi-
nowala filozofia egzystencjalna — przelozyta si¢ na liczne zaproszenia do udzialu
w najwazniejszych festiwalach teatralnych w kraju i za granica.

Bardzo ciekawym watkiem ksigzki jest charakterystyka dzialalnosci pedago-
gicznej i popularyzatorskiej teatru, szczegdlnie za rzadéw Byrskich. W tym czasie
miejsce kieleckiej sceny na mapie kulturalnej regionu bylo nie do przecenienia.
Drozdowska omowita szczegétowo powstanie i znaczenie Studium Teatralnego,
ktore wypromowalo osiemnascioro adeptéw (200). Przedstawila tez inne dzia-
tania, poszerzajace uczestnictwo lokalnej spotecznosci w kulturze. Poruszyla
temat wspolpracy Byrskich ze $wietlicami wiejskimi i wklad artystycznej pary
w ksztaltowanie si¢ lokalnego teatru zawodowego i amatorskiego (188-191).
Pomystem na wejscie w bezposredni kontakt z publicznoscig byt Klub Przyjaciot
Teatru i cotygodniowe spotkania w $wietlicy (132). W teatralnym kalendarzu
imprez pojawily sie tez spotkania dotyczace sztuki i zycia kulturalnego w Polsce.
Organizowano réwniez wieczory artystyczne, a takze przeprowadzano eliminacje
i przeglady wiejskich zespotdéw $wietlicowych. Byt to niewatpliwie czas prospe-
rity, a réznorodno$¢ proponowanych form popularyzatorskich zaowocowata,
jak wykazala Drozdowska, zazylo$cig miedzy dyrekcja kieleckiego teatru i jego
sympatykami w terenie. Gdy wigc Byrskich przenoszono do Poznania, uczestnicy
klubowych spotkan starali si¢ broni¢ ich na tamach prasy (133).

25 Magdalena Karlikowska-Pasiek, ,Przemiany w polskim teatrze po roku 1989 oraz po roku 2020: Podobieristwa
iroznice’, Kultura i Historia, nr 39 (2021): 40.
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Drozdowska opisuje takze premiery i wydarzenia z historii Teatru im. Stefana
Zeromskiego. Przywotuje na przyklad sztuke Zegarmistrz i kura Iwana Koczergi
(w przedwojennym ttumaczeniu Ireneusza Erwana), ktora publicznos¢ kielecka
obejrzala jako pierwsza i jedyna w Polsce (54-55), premiere Cudu mniemanego,
czyli Krakowiakoéw i gorali Wojciecha Bogustawskiego w 1950 (80-81), uznawang
za zerwanie teatru z ,kameralnoscig” (82), czy niedoszla prapremiere Slubu
Witolda Gombrowicza (150-153). Sposob prowadzenia narracji jest niezwykle
interesujacy, przybliza bowiem dziatania poszczegdlnych dyrekeji, ich poglady
teatralne i wybory repertuarowe, przypomina ciekawe fakty skladajace si¢ na
bogata historie kieleckiej sceny.

Autorka, co wazne, dostrzega rowniez kreowanie przez kielecki teatr ,,pamieci
zakletej w historii lokalnej” (255). W jej sile wierzyl, korzystajacy z doswiad-
czen Byrskich, Piotr Szczerski. Takie oczekiwania spelnit niewatpliwie spek-
takl Spotkamy si¢ w Jerozolimie z 1996, ktéry nawigzywat do pogromu Zydéw
z 4 lipca 1946 (255-261). Wybor sztuki §wiadczyt o tym, ze dwezesny dyrektor nie
bal si¢ poruszania tematéw trudnych i budzgcych spoteczne emocje. Pozwolit,
by kielecki teatr stal si¢ komentatorem najbolesniejszych wydarzen z historii
lokalnej, bedacych czescig nieprzepracowanej polskiej historii. Niestety zabra-
kto wyjasnienia autorki, dlaczego spektakl o tej tematyce mogt by¢ wystawiony
dopiero w latach dziewig¢édziesigtych xx wieku.

W ksigzce znalazlo sie tez wiele informacji, ktére wymagaja uzupelnienia
lub sprostowania. Autorka pisze migedzy innymi, ze wraz z umacnianiem si¢
komunizmu w kraju wladze dazyly do realizacji idei teatru dla mas®, cho¢
pojecie takiego teatru znane bylo w Europie i w Polsce od dawna?’. Wskazuje
takze, Ze Hugon Morycinski nawet w okresie socrealizmu staral si¢ wybiera¢ do
repertuaru dramaty warto$ciowe (52). Jednak gdy socrealizm na dobre zadomo-
wil si¢ w Polsce, w tym w Kielcach, Morycinskiego juz nie byto w tym miescie.
Z kolei, co do dyrekgji Byrskiego, Drozdowska przekonuje, ze ,,Irena i Tadeusz
Byrscy, obejmujac teatr kielecki, odzegnywali si¢ od twoérczosci sowieckiej.
Pojawila si¢ ona na kieleckich i radomskich afiszach dopiero w drugim, pelnym
sezonie ich dyrekcji - 1953/54” (133). Mam watpliwos$¢, czy kilkumiesieczng nie-
obecnos¢ sztuk sowieckich mozna juz nazywac ,,odzegnywaniem” sie Byrskich

26 |dea teatru dla mas - teatru ludowego zrodzita sie we Francji. Termin théétre populaire oznaczat jednoczesnie
teatr ludowy, popularny i powszechny, a od poczatku xx w. - takze masowy. Pierwsze polskie teatry ludowe
powstaty na przetomie xix i xx w,, Dobrochna Ratajczakowa Teatr ludowy, dostep 20 kwietnia 2025, https://
encyklopediateatru.pl/hasla/163/teatr-ludowy.

27 Edward Krasinski, Teatr Jaracza: Ateneum 1928-1939 (Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1970),193.
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od tej tworczosci. Raczej nie bylo to prawdopodobne w 6wczesnych realiach
spoteczno-politycznych.

Paulina Drozdowska wskazala tez, ze wiekszo$¢ z ponad stu polskich dra-
matow powstatych w latach 1944-1949 dotyczyla okresu wojny lub doswiad-
czen tuz powojennych (59). Zabraklo jednak zarysu tla dwczesnych nastrojow
antyniemieckich. Ukazujac antagonizm polsko-niemiecki wtadze, oprocz eks-
ponowania istniejacego zagrozenia ze strony zachodniego sasiada, staraty sie
wskaza¢ gwaranta nienaruszalnosci polskich granic - zsrr. Uproszczony obraz
Niemiec i ich stosunkéw z Polakami miat Iaczy¢ emocjonalnie spoteczenstwo
z niemajacg mandatu zaufania spotecznego wtadza. To dlatego wlasnie, jak
dostrzega sama autorka, ,dramaty poswiecone okupacji i wojnie jeszcze dtugo
byly grane na polskich scenach” (61).

Dopelnieniem wywodu Pauliny Drozdowskiej na temat kieleckiego teatru po
1945 powinien by¢ rozdzial podsumowujacy. Mozna by si¢ w nim na przykltad
zastanowic, czy istniejg roznice, a jesli tak, to jakie, w zakresie ksztaltowania
programu i recepcji literatury na teatralnej prowincji w odniesieniu do insty-
tucji/o$rodkow, ktore nie uchodzg za prowincjonalne/lokalne? Wszak autorka
zadeklarowala na poczatku ksiazki, ze ,poddala obserwacji teatr kielecki na
tle innych polskich scen i dociekata, czy geograficzne potozenie teatru ma de-
cydujacy wplyw na wybory repertuarowe” (16). To samo pytanie mozna zada¢
tez w odniesieniu do innych niz Kielce prowincjonalnych/lokalnych osrodkow?
O tym, co oznaczalo to wychylenie w strone lokalnosci, z ksigzki Drozdowskiej
si¢ nie dowiemy.

Podsumowanie to tez miejsce na refleksje, chociazby na temat ,,sity lo-
kalnosci” zawartej w tytule ksiazki. Stownik Jezyka Polskiego wyjasnia stowo
»lokalny” jako ,,istniejacy lub dzialajacy na danym obszarze, charakterystyczny
dla danego obszaru”?. Lokalnoé¢ zaktada istnienie odrebnosci na konkretnym
terytorium. Jesli co$ jest lokalne, to oznacza, ze nie wystepuje gdzie indziej,
albo przynajmniej istnieje czytelne otoczenie, gdzie owej cechy czy wartosci
brak?8. Z lektury publikacji nie wynika jednak, co przez ,sile lokalnosci” ro-
zumie autorka.

Tymczasem lata dynamicznych przeksztalcen rzeczywistoéci politycznej i spo-
teczno-kulturowej, o ktérych pisze Drozdowska, wymagaly wielowymiarowego
i wieloaspektowego spojrzenia na lokalno$¢ i ptynaca z niej ,,site” kieleckiego

—

28 \Wersja online Stownika Jezyka Polskiego, s.v. lokalny”, dostep 20 kwietnia 2025, https://sjp.pwn.pl/sjp/lokal-
ny;2566315.html.

29 Janusz Sepiot, Lokalnos¢ to nie prowincjonalnos¢, dostep 20 kwietnia 2025 https://www.kongresobywatelski.
pl/pomorski-thinkletter/wszystkie-teksty/lokalnosc-to-nie-prowincjonalnosc/.
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teatru. W rzeczywistosci politycznej PRL spolecznosci lokalne znalazly sie pod
wplywem destrukcyjnych oddziatywan polityki upanstwawiania spoleczenstwa.
Autonomia spofecznoéci i kultywowanie wartosci lokalnych zostaty znacznie ogra-
niczone, poniewaz nie mogty funkcjonowac niezaleznie od wladzy wytwarzajacej
rzeczywisto$¢ spoleczng. Oczywiscie te warto$ci w pewnym stopniu udalo si¢
zachowac, co umozliwilo ich restytucje wraz z kryzysem systemu komunistycz-
nego. Renesans lokalizmu przypadt wlasnie na okres transformacji systemowej
w Polsce. Byl to czas budzenia sie zaréwno $§wiadomosci lokalnej, jak i nowych
rodzajéw spontanicznej aktywnosci3?. Zauwazmy, Ze opisany przez Drozdowska
lokalny motyw ,,przymierza teatru ze $wietlicami wiejskimi” z czaséw Byrskich
byl poddawany destrukcyjnym wptywom polityki. Przejawialo si¢ to miedzy in-
nymi w repertuarze narzucanym preznie dzialajagcym zespotom teatralnym, czego
autorka nie akcentuje. W zwigzku z pominieciem w ksigzce skomplikowanego
okresu przemian ustrojowych, powr6t do wartosci lokalnych autorka sytuuje
w czasie urzedowania Piotra Szczerskiego i taczy ze spektaklem Spotkamy sig w Je-
rozolimie. Tymczasem w Kielcach juz w 1992 utworzono pierwszg autorska klase
sztuk scenicznych (w 1 Liceum Ogdlnoksztalcacym im. Stefana Zeromskiego)3'.
Odpowiedz na pytanie, jaka role odegrata w tym ,,sita lokalnosci” kieleckiego
teatru, jest niewatpliwie ciekawym watkiem badawczym.

Paulina Drozdowska w monografii zebrata fakty, postugujac si¢ réznorod-
nymi zrédfami: poczawszy od afiszy i programoéw teatralnych, skonczywszy na
recenzjach i wszelkich informacjach z prasy, takze lokalnej. Wsrdd niedociggnie¢
zrédtowych nalezy jednak wskaza¢ pominiecie istotnego zespotu archiwalnego,
ktdry znajduje sie w zasobie Archiwum Panstwowego w Kielcach. Szczegdlnie
cenne mogly si¢ okaza¢ scenariusze sztuk niegranych, a w zakresie statystyk
- tak istotnych w tego rodzaju pracach badawczych - raporty ze spektakli,
sprawozdania z prob i przedstawien i chyba najcenniejsze: roczne sprawozdania
z dzialalnosci teatru w latach 1967-198032. Zawarte w ksigzce dane statystyczne
sa niestety lakoniczne i sprowadzaja si¢ do okreslen typu: ,obraz nierzadko
pustej widowni” lub ,,$ciagaty prawdziwe ttumy” (49). W publikacji czytelnik
odnajdzie indeks osob, a takze ciekawe fotografie, brakuje jednak zestawienia
bibliografii, co znacznie utrudnia rozeznanie w cato$ciowej kwerendzie doko-
nanej na potrzeby ksigzki.

—
30 Bohdan Jatowiecki i Kazimierz Z. Sowa, ,Przedmowa’, w: Spotecznosci lokalne: TeraZniejszos¢ i przysztos¢, red.
Bohdan Jatowiecki et al. (Warszawa: Uniwersytet Warszawski, 1989), 5-8.

31 Marek Swieca, Rola teatru w autokreacji mtodziezy (Kielce: Wydawnictwo Uniwersytetu Humanistyczno-
-Przyrodniczego Jana Kochanowskiego, 2009), 71.

32 Archiwum Panstwowe w Kielcach, Zespét 365, Parstwowy Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach1948-1998
(liczacy 1227 jednostek), dostep 20 kwietnia 2025, https://www.szukajwarchiwach.gov.pl/zespol/-/zespol /111829.
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Mimo wspomnianych uwag publikacje Teatr im. Stefana Zeromskiego
w Kielcach po 1945: Sita lokalnosci nalezy doceni¢. Autorka zaprezentowala swoj
oglad historii teatru kieleckiego w trudnym okresie przeobrazen politycznych,
spolecznych i gospodarczych drugiej potowy xx i poczatkéow x x1 wieku. Zgro-
madzila material badawczy, a nastepnie przeprowadzita jego dogtebng analize
i interpretacje za pomoca klarownego jezyka. Niewatpliwie przygotowata ksiazke,
ktora czyta si¢ z zaciekawieniem. Jest to tez wazny przyczynek do studiow nad
zmiennym obliczem kieleckiego teatru i zachg¢ca do dalszych badan.
]
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