Ewa Partyga, Ibsenowskie konstelacje. Cwiczenia w patrzeniu i czytaniu.
Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2016.

Tytut i podtytut ksigzki Ewy Partygi niesie istotne informacje, na ktére chce
od razu zwroci¢ uwagg czytelnika. Stowo ,.konstelacje” stato si¢ za jej sprawa ter-
minem gatunkowym krytyki i komparatystyki, chociaz nie ona pierwsza go uzyta.
Zrobili to zapewne autorzy pracy zbiorowej pod tytutem Konstelacje Stanistawa
Brzozowskiego (red. Urszula Kowalczyk 1 in., Warszawa 2012), do ktorej zreszta
odwotuje si¢ Autorka. W jej ksigzce termin zostat potwierdzony i zatwierdzony,
1 pewnie si¢ przyjmie, gdyz wydaje si¢ bardzo przydatny zwlaszcza komparaty-
stom. Konstelacje gwiazd sg przeciez niczym innym jak grupa cial niebieskich
lezacych wzglednie blisko siebie, ktore mysl ludzka taczy w cato$¢ i nadaje im
nazwy ptakow, postaci mitycznych i przedmiotéw odnoszacych si¢ do ruchu, dro-
gi, wedrowki: Maty 1 Wielki Woz, Droga Mleczna. Mamy zatem do czynienia
z czyms§, co istnieje, a co zmienia swoje polozenie w przestrzeni, co jest porzad-
kowane 1 nazywane przez mysl ludzka. Konstelacje sa zatem pewna nieckomplet-
ng paralelg do naszego zawodu, do naszego myslenia. Ksigzka Ewy Partygi nosi
podtytut Cwiczenia w patrzeniu i czytaniu; patrzenie odnosi sie do sztuk plastycz-
nych i teatru; czytanie mozna rozumie¢ jako ,,odczytywanie” zaréwno tekstow
jak skutkoéw patrzenia. Ksigzka zawiera ,,Wprowadzenie” i kolejno cztery kon-
stelacje: ,,wizualne”, ,.filozoficzne”, ,,skandynawskie” i ,,mtodopolskie”. Kolej-
no$¢ konstelacji nie jest weale przypadkowa. Najpierw widzimy i dowiadujemy
si¢, jak i co widzi Ibsen, Munch, Hammershgi. Potem my$limy i dowiadujemy
si¢, jak myslal Ibsen i filozofowie, az napotykamy na konkrety: obecno$¢ Ibsena
w dramacie norweskim i w teatrze Ingmara Bergmana, a wreszcie na obecnos¢
dramatdéw norweskiego dramaturga w polskim teatrze i w §wiadomosci elit kultu-
ralnych. Id¢ tym tropem.

Obszerne ,,Wprowadzenie” ma charakterystyczne cechy catosci ksiazki
1 w ogolnosci pisarstwa Autorki. Pisze ona zwig¢zle wedlug wskazoéwki Sajetana
Tempe (cho¢ nie siggnetaby z pewnoscia do tego wlasnie zrodta): ,,Nie bedziemy
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gada¢ niepotrzebnych rzeczy!” W jej przypadku sa to rzeczy nie tylko zwigzle
1 jasno ujete, ale takze nowe i przykuwajace od razu uwage czytelnika. Zna ona
$wietnie norweski, jest przeciez takze thumaczka — wspolpracuje $cisle z Centrum
Badan nad Ibsenem (Uniwersytet w Oslo), zna doskonale najnowsze mi¢dzynaro-
dowe badania nad jego dzietem. Nalezy do dajacego si¢ widzie¢ jedynie pod mi-
kroskopem ,,srodowiska” (jezyk polski nie zna zdrobnienia tego stowa!) polskich
badaczy Ibsena. Sa to krakowianie: Gabriela Matuszek, Matgorzata Sugiera, Ma-
teusz Borowski i gdanszczanie: Maria Sibinska oraz — sporadycznie — Dunczyk
gdanski Jargen Veisland. Z tej grupy tylko Sibinska i Veisland z wszelka pewno-
$cig czytaja Ibsena w oryginale.

Najwazniejsze we ,, Wprowadzeniu” jest dla mnie zwrocenie uwagi na zalosna
recepcje Ibsena w Polsce, nawet teatralng. Autorka wypomniata nam stusznie, ze
patrzymy czesto na Ibsena przez pryzmat Kwintesencji ibsenizmu Shawa, ksiazki
waznej historycznie, ale wydanej po raz pierwszy w koncu XIX wieku; ponad po6t
wieku pdzniej przetozono jg na polski i bywa do dzisiaj Sciagawka. Pokazuje sze-
roki kontekst fascynacji Ibsenem w Europie. Powraca do kwestii recepcji polskiej
zwlaszcza w konstelacjach mtodopolskich, ale takze w innych miejscach. Wie
1 pisze o tym, ze pierwszym historykiem teatru, ktory zwrocit uwage na watto§é
polskiej recepcji Ibsena byt Jan Michalik, niekiedy idzie jego §ladami. Tworza
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oni wspolnie forpoczte rewizjonizmu skierowanemu przeciwko mitom znaczacej
obecnos$ci Ibsena w Polsce. Nic takiego nie miato miejsca. Ewa Partyga zaszla
dalej na tej drodze, ktorg Michalik wczesniej wytyczyl. Jestem zdania, ze istnie-
je pilny problem refleksji ogodlnej nad chroniczna, zadziwiajacg — i zasmucaja-
ca — plytkoscig recepcji polskiej europejskich oraz innych wartosci i wpltywow
na nasza kulture. Czesto brakowato powaznego namystu i gruntowno$ci. Moja
prywatna ankieta wykazata, ze najwigkszy i wyjatkowo glgboki wptyw na nasza
kulture wywarta jedynie facina. Lacina to niemato, ale gdzie podziata si¢ reszta?
Czy sg jakie$ przeoczone $lady? Co z recepcja Biblii znanej duchownym i bar-
dzo waskim elitom? Wydaje mi si¢, ze podjecie generalnego tematu recepcji jest
waznym zadaniem humanistyki polskiej. Jest to zajecie dla wielu oséb. Ksigz-
ka o Ibsenie i polskim Ibsenie przynosi istotng, ale ograniczona odpowiedz na
to pytanie. Odpowiedz jest ograniczona do jednego autora, ktory do niedawna
uwazany byl czesto za ramote nawet wsrod osob wyksztatlconych — stuze liczny-
mi przykladami! — a ostatnio podnidst jego wage w naszym kraju bodaj gtéwnie
wybitny rezyser niemiecki Thomas Ostermeier. Teatr moze bardzo wiele, ale nie
wszystko. Osoby wzmiankowane wcze$niej i nowe — oby bylo ich wiele — maja
w tej sprawie bardzo wiele do zrobienia.

,Konstelacje wizualne”. Sg napisane btyskotliwie i z wielkg wyobraznig — po-
jecie wyobrazni uwazam za bardzo wazne i nie majace nic wspolnego z lichym
komplementem dla Autorki — sg oparte na nowoczesnej metodologii badawczej,
przynosza wiele nowych interpretacji i propozycji badawczych. Sktadajg si¢
z esejow prawdziwie znakomitych. Pierwszy tekst zaczyna si¢ od fizjologii, by za-
konczy¢ si¢ mysla o sztuce. Punktem wyjscia sg niezwykle oczy Ibsena (astygma-
tyzm) oraz mit jego patrzenia i widzenia. Rzecz niby dobrze znana, ktdra zostata
przedstawiona i przenalizowana jak nigdy wczesniej. To w nieobjetym liczebnie
dorobku $§wiatowych badan nad Ibsenem rzecz nie byle jaka. Zgodnie z decyzja
Autorki najpierw patrzymy na Ibsena przez pryzmat portretow Muncha, a nastep-
nie patrzymy z Ibsenem na $wiat i na sztuke, a takze na jego dramat. Rozbiezne
widzenie badz artystyczny astygmatyzm maja powazne konsekwencje dla twor-
czosci Ibsena i jego myslenia o sztuce. W jego tworczosci ,,mamy do czynienia
ze $§wiatoogladem, ktory jest programowo wieloperspektywiczny. [...] Oczy Ib-
sena przedstawiane na obrazach moga stuzy¢ za metafore modelu widzenia, ktore
swiadomie zrzekto si¢ zdolnosci do wywotywania optycznej zbieznosci.[...] Idea
niezbieznego widzenia stuzy poszerzeniu pola wizualnego takze o obrazy emo-
cjonalne i o kolektywne wizje, bedace rezultatem wielu réznych praktyk percep-
cyjno-refleksyjnych.” (s. 36)

Na tym nie konczy si¢ obcowanie z twarza Ibsena. Nastepny rozdziat ,,Kon-
stelacji wizualnych” podnosi kwesti¢ ,,Ibsena w teatrze fotografii” i ,,fotografii
w dramatach Ibsena”. Autorka wykorzystata wydany w Oslo album i opracowanie
Petera Larsena, obejmujace wszystkie zachowane fotografie dramatopisarza i po
mistrzowsku przedstawila wlasne refleksje nad strategiami Ibsena, promujacego
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za pomocg fotografii swojg osobe, rolg fotografii w kulturze europejskiej drugiej
polowy XIX wieku i jej wage dla jego tworczosci od Peera Gynta po Hedde Ga-
bler, z dodatkiem uwag o fotografii w dziele Strindberga. Do tych blyskotliwych
i wazkich rozwazan dodatbym maly przypis. Broda Ibsena z lat sze$¢dziesigtych
XIX wieku nie jest przypadkiem ,,nieco niechlujnego zarostu”, ale brodg politycz-
ng, broda rewolucjonisty. Takimi mlodymi ludzmi z takimi brodami interesowaty
si¢ zywo stuzby specjalne od czasu Wiosny Ludow, poczynajac od Petersburga,
a konczac na poludniowych krancach Europy. Kiedy Ibsen zaczynal budowac
SWo0ja nowa person¢ na wynos po sukcesie Branda i Peera Gynta pod koniec lat
szescdziesigtych zmienit takze pismo z trudno czytelnego na kaligraficzne, dobrze
znane z jego rekopisow. Jestem pewien, ze Autorce te sprawy sg Swietnie zna-
ne, ale nie chciata ich w tym miejscu odnotowac. Nieco podobnych drobiazgow
1 nieécistosci znajdujemy na kartach jej ksigzki, co — rzadko bo rzadko — moze
by¢ jednak niekorzystne dla jej tekstow. Dodam tylko, ze ukazato si¢ niedaw-
no drukiem pozyteczne kompendium mgskiego zarostu, ktoére polecam paniom
niedysponujacym odpowiednia wiedzg w tej wiclce dzisiaj palgcej kwestii. Jest
to ksigzka Christophera Oldstone-Moore’a Historia brody. Zaskakujgce dzieje
meskiego zarostu (Krakoéw 2017). Ujmuje ona dhugie trwanie brody w kulturze,
poczynajac od czasow najdawniejszych, ale takze jej czasowg niecobecno$¢ na
zniewie$cialych meskich obliczach.

Ostatnie dwa rozdziaty ,,Konstelacji wizualnych” to studia bardzo istotne
1 napisane po mistrzowsku: lkoniczne palimpsesty: Ibsen i Munch oraz Vilhelm
Hammershoi, czyli Inny klucz do wyobrazni Ibsena. Pierwszy z rozdziatéw roz-
patruje relacje migdzy Ibsenem i Munchem, wprowadzajac problemy, relacje
i materiaty dotychczas w Polsce nieznane. Autorka pokazuje w tym tekscie po
raz pierwszy w sposob pelny swoja wielka umiejetnos$¢ analizy obrazow, na cze-
le z Munchem, a ponadto wprowadza temat dotychczas u nas niepodejmowany,
ktory nazywam, idac za jej wywodami — mitem Ibsena u Muncha. Wykorzystuje
w tym tekscie wyraziscie wielka erudycje i imponujace panowanie nad dobrze so-
bie znanym mi¢dzynarodowym stanem badan. Oprocz blyskotliwych analiz kilka
obrazow i rysunkéw norweskiego malarza oraz wpisania jego mysli artystycznej
1 szkicoOw scenograficznych w dzieje teatru, gtdwnie Reinhardta, podziwialem jej
analiz¢ mitu Ibsena, ktory wypracowat sobie Munch, jego genezy, ksztattu i zna-
czenia dla malarza, majgcego takze ambicje literackie, wreszcie jego zapiskow
waznych jakoby dla badan nad Ibsenem, ktore przeceniano.

Rozwazania nad tworczoscig Hammershgia zaczynajg si¢ niejako od konca: od
jego posmiertnej stawy i roli jako zrodta inspiracji dla rezyserow i scenografow
wielu krajow, ktorych zafascynowato jego malarstwo wprowadzone do obiegu
artystycznego dopiero w koncu XX wieku (daty zycia artysty: 1864—1916). Au-
torka stusznie zwraca uwagg juz w tytule, ze jego malarstwo jest ,,innym kluczem
do wyobrazni wizualnej Ibsena”. Esej o Ibsenie i Hammershgiu jest moze naj-
swietniejszy w catym tomie, ale nie jest si¢ tatwo zdecydowac na wybranie tylko
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jednego najlepszego tekstu, i zresztg nie ma takiej potrzeby. Niezaleznie od Ibsena
i kwestii teatralnych juz samo wejécie w Swiat tego niezwyktego malarza jest war-
to$cia i przezyciem artystycznym samym w sobie. Na szcze$cie ksigzka jest ilu-
strowana: skapo, ale w sposob bardzo starannie przemyslany. Najwazniejsze dla
rozwazan Autorki wnetrze zdobi zreszta oktadke jej ksigzki. Trzeba z naciskiem
podkresli¢ nowos¢ tematu tego studium u nas, a takze wzgledna jego nowos¢
w skali migdzynarodowej i oryginalno$¢. Niepodobna przedstawi¢ bardziej szcze-
gélowo jego zawartosci w recenzji; to zadanie czytelnikoéw. Autorka — zgodnie
Z tym, co ja najbardziej interesuje — zajmuje si¢ wnetrzami i pojawiajacymi si¢
w nich postaciami kobiet, ktore nie patrza na ogladajacego i dlatego nie mozna
z nimi nawigza¢ kontaktu. Ma wiele rzeczy istotnych do powiedzenia na temat
relacji wnetrze — mieszkanie — cztowiek. Aby precyzyjnie wyrazi¢ swoja mysl
ucieka si¢ do neologizmu: ,,nieswojskie domy”. Neologizmdw jest troche w jej
tekstach 1 wickszo$¢ z nich to neologizmy szczesliwe. Rozwazania o wnetrzach
w sposob nieuchronny pociagaja za soba kapitalng kwesti¢ $wiatla, ale brakuje
czegos$, co w wickszosci obrazdéw jest oczywiste: rozwazan, czy chocby uwag
o ciszy i milczeniu. Stowo ,.,cisza” pojawia si¢ w tym do$¢ obszernym tekscie
bodaj tylko raz i jest to cytat, tytut jednej z wystaw malarstwa Hammershgia po
jego artystycznym zmartwychwstaniu: ,,Poezja ciszy”. Moja percepcja jego obra-
zO6w jest przede wszystkim zwigzana wlasnie z ciszg; jest on dla mnie malarzem
ciszy i milczenia. Przedstawione przez malarza wngtrza sg puste, albo znajduje
si¢ w nich zwykle ta sama samotna posta¢ kobieca: siostra artysty. Wnetrze puste
albo z obecnos$cia jednej tylko nieco widmowej kobiety sa w sposob naturalny
ciche i nie ro6znig si¢ pod wzglgdem ciszy od niezwyktego obrazu noszacego ty-
tut Taniec kurzu w promieniach stonca, ktory jest zreprodukowany na oktadce
i w ksiazce. Podobnie — ze wskazaniem na cisz¢ i milczenie — interpretuje jego
ptotna Filip Lipinski w ksiazce o Edwardzie Hopperze. Patrzac poprzez Hoppera,
latwiej przychodzi nam ,,dostrzec cisz¢”. Wydaje mi si¢, ze Autorka podobnie
odbiera obrazy Hammershgia, ale po prostu szuka w nich czego innego.

Idzie mi wszelako nie tyle o cisz¢ w malarstwie, co o temat ciszy i milczenia
u Ibsena. Nie wiem, czy Autorka ma jakie$ plany podjecia tego tematu, ale uwazam
go za bardzo wazny. Pojawia si¢ on jako zapis do§wiadczenia ciszy, zwykle komen-
towany i przezywany jako co$, co podlega wartosciowaniu. Istnieje jeszcze milcze-
nie nalezace do znaczacych zachowan cztowieka. Akt I Gdy wstaniemy z martwych
otwiera przejmujgca rozmowa o ciszy i milczeniu. Pani Maja méwi do me¢za: ,,Po-
stuchaj tylko jak tu cicho, mozna powiedzie¢ bezdzwigcznie”.! Juz to jedno zdanie
wprowadza wazng problematyke. Cisz¢ mozna stysze¢, to paradoksalne zjawisko
zostato zauwazone i opisane nie tylko przez Ibsena. Znam tylko zapisy literackie,
anie wyniki jakichs$ badan, ale nawet powszechnie przyjete i funkcjonujace od daw-
na powiedzenie: ,,cisza az w uszach dzwoni” jest tu dowodem waznosci problemu.

' H. Ibsen, Dramaty wybrane, przekt. A. Marciniakdwna, Warszawa 2015, t. II, s. 329.
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Cisza, o ktorej mowa, zostala dopetniona przez okreslenie ,,bezdzwigcznie”. To sto-
wo, w oryginale ,,lydlas”, dopelnia negatywnej oceny ciszy. Odniesienia do bez-
dzwigcznosci znikly z wypowiedzi pani Maji w przektadzie Jozefa Giebultowicza,
a pojawily sie dopiero w przektadzie Anny Marciniakowny; u niego ,,bezdzwigcz-
no$¢” pojawia si¢ tylko raz, w opowiesci Profesora Rubeka o nocnej podrézy po-
ciggiem. Dla pani Maji cisza w uzdrowisku jest ,,przytlaczajaca”, nie do zniesienia.
Oboje doswiadczyli takze szczegdlnej ciszy i milczenia w czasie nocnej podrozy
kolejowej przez widmowa Norwegi¢: na przystankach nikt nie wysiada i nikt nie
wsiada do pociagu, ktory przystaje i bardzo dlugo stoi, nie wiadomo dlaczego, na
matych stacyjkach. Kolejarze chodza po peronie i rozmawiajg szeptem.

Ciekawe, ze ten przypadek skandynawskiej ciszy i milczenia pojawit si¢ w zbli-
zonym ksztalcie w jednym z wierszy Tomasa Transtromera i w powie$ci Stiga Da-
germana Wgz. Obaj pisarze szwedzcy odnoszg si¢, podobnie jak postacie Ibsena,
do fenomendw rzeczywistych. Sg takze chwile milczenia, ktore ukrywaja melan-
choli¢ badz bardzo glgboki smutek, nieznoszacy gadulstwa. Idzie niekiedy nawet
o milczacg rozpacz. Pisat o tym Norwid w jednym ze swoich wierszy: ,,Smutni
— lecz smutni, ze az Bogu smutno — / Krélewskie majg milczenia”.? Kazdy dramat
za sprawg dialogu wymusza rozmowe, ale niekiedy ucisza rozmowce czy rozmow-
cow. Ksigzke o milczeniu w dramacie XX wieku oglosita Ewa Wachocka.? Pora na
Ibsena. By¢ moze problem byl juz podejmowany, cho¢ nic mi o tym nie wiadomo.
Podobno w ogromnej bibliografii ibsenowskiej mozna znalez¢ wszystko, ale mozna
takze wznowi¢ temat kiedy$ podjety, a teraz zapomniany. Filip Lipinski postuzyt
si¢ kilkoma okre$leniami, ktére moga przydac si¢ w refleksji nad Ibsenem oraz dra-
matem i teatrem w ogolnosci: ,cisza jako bezglosne mowienie”, ,,cisza obrazu”,
»Swiadek ciszy”. Te okreslenia fatwo w razie potrzeby pomnozy¢.*

,.Konstelacje filozoficzne”obejmuja jedynie dwa teksty, majace jednak duze zna-
czenie, gdyz odnoszg si¢ do Ibsena, Nietzschego i1 Kierkegaarda. Sa to teksty mi-
strzowskie. Juz same ich tytuly przyciagaja uwagg. Pierwszy z nich nosi tytut Ibsen
i Nietzsche, czyli Jak budowniczy Solness budowat na niczym, a drugi Metateatralne
finaly. Ibsen i Kierkegaard. Autorka interesowala si¢ juz wczesniej filozofia Ibsena
i funkcjonowaniem jego mysli w rozmaitych kontekstach filozoficznych, co znala-
zto wyraz miedzy innymi w opublikowaniu przez nig w tomie zbiorowym studiéw
0 jego tworczosci przektadu eseju Vigdis Ystad Ibsen jako mysliciel> Tym razem
sigga $miato po filozoféow bardzo cze¢sto przywotywanych przez badaczy. Znajduje

2 C.Norwid, [Ty mnie do piesni pokornej nie wolaj], [w:] idem, Pisma wszystkie 1. Wiersze. Czgs¢

pierwsza, zebral, tekst ustalit, wstepem 1 uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki, Warszawa
1971, s. 231.

3 E. Wachocka, Milczenie w dwudziestowiecznym dramacie, Krakow 2005; o Ibsenie w ksigzce
niewiele.

4 F. Lipinski, Mowi¢ powoli: ,, Pokdj na Brooklynie” i kopenhaskie wnetrza Hammershoia, [w:]
Hopper wizualny. Obrazy w pamigtajgcym spojrzeniu, Torun 2013, s. 241-254.

> Zob. Zamki na lodzie. Szkice o Ibsenie, red. Maria Sibinska i K. Michniewicz-Veisland, Krakow
2007, s. 19-33.
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tematyke oryginalng. Wskazuje czytelnikowi zwigzek miedzy Budowniczym Sol-
nessem a fragmentami rozprawy Z genealogii moralnosci, ktory uktada si¢ w ,,seri¢
zastanawiajacych powinowactw. Dramat Ibsena brzmi jak przypowies¢ rozwijajaca
idee Nietzschego, a moze raczej wyproébowujaca ich no$nos¢, rozpisujaca moty-
Wy czy tematy zawarte w jego aforystycznej filozofii na sekwencje dramatyczne”
(s. 105). Po ogloszeniu tych rozwazan nasze rozumienie Budowniczego musi si¢
zmieni¢. W najwickszym skrocie rzecz ma si¢ nastepujaco: najpierw winniSmy
przyja¢ do wiadomosci, ze nie jest tak, ze Ibsen interesowat si¢ Nietzschem 1 wpty-
wy mysli filozofa odnajdujemy w jego tworczosci, ale ze pod pewnymi wzgleda-
mi wyprzedzat czy zapowiadat Nietzschego. Co$ niby byto o tym wiadomo, Ibsen
wprowadzil termin ,,bachiczno$¢” (,,det bakkantiske) zapowiadajacy dionizyj-
skos¢. Dopiero w tym tekscie zobaczylem rzecz calg jako problem. Na tym nie
koniec. Caty dramat ukazat mi si¢ w niespodziewanym i nowym ksztalcie. Odwo-
fanie si¢ do wspomnianego tekstu Nietzschego, a w nim do budowania i posrednio
do budowniczego, jest poczatkiem niezmiernie ciekawych paraleli i wynikajacych
z nich refleksji. Prawie calkowicie wyzwolitem si¢ spod wladzy sugestywnego tek-
stu Martina Esslina przeczytanego przed laty, ktory zaproponowat psychoanalitycz-
ng lekture dramatu. Na koniec swoich rozwazan Autorka przekonywajaco dowodzi,
ze interpretacji tego dramatu jest i powinno by¢ wiele. Zachowatem po czesci to,
co bylo moje (i Esslina), otwarlem si¢ na to, co niespodziewane, a zatem nowe. Ten
dramat okazat si¢ jeszcze bardziej tajemniczy niz zwykle si¢ sadzi. Ani krytyka, ani
teatr polski nie poswigcity mu dotychczas zbyt wiele uwagi.

Autorka wzigta na warsztat trzy dramaty Ibsena: Rosmersholm, Hedde Ga-
bler i ponownie Budowniczego Solnessa oraz Powtorzenie Kierkegaarda (1843).
Wszystkie trzy dramaty wiodg dialog miedzy sobg i koncza si¢ $§miercig boha-
teréow. Odnosza si¢ do doswiadczenia $mierci, ktore czytelnik przyjmujacy po-
stawe widza oglada w teatrze. ,,Waznym sojusznikiem w lekturze” — pisze Ewa
Partyga — jest Kierkegaard jako autor Powtorzenia. Pojawia si¢ tu takze problem
przedstawiony w podrozdziale zatytutowanym ,,Ibsen jako czlowiek teatru”. Tego
waznego tematu wcigz w Polsce nie podj¢to na serio. Autorka jest znowu pierw-
sza w kolejce. Pozwole sobie zasugerowac jej rozpoczecie od edukacji teatralnej
norweskiego prowincjusza, krytyka i autora zaledwie kilku obiecujacych drama-
tow za granicg, to znaczy w Kopenhadze i Dreznie. Ten okres jest u nas nieznany.
Dunczycy mieli wowczas bardzo ciekawy i dobry teatr, teatr byt modny, elita
artystyczna i intelektualna stolicy sktadata si¢ w duzym stopniu z teatromanow.
W teatrze bywali prawie co dzien Andersen, Kierkegaard i Thorvaldsen. Wielka
role odgrywato matzenstwo Heibergéw: Johan Ludvig i jego Zona Johanne Luise,
posta¢ niezwykla, znakomita aktorka, ktorej sztuke Kierkegaard uczynit przed-
miotem oddzielnego istotnego studium Kryzys i pewien kryzys w Zyciu aktorki
(miatem dostep tylko do przektadu niemieckiego). Kiedy pani Heiberg porzucita
aktorstwo, zostata rezyserkg i propagatorkg dramaturgii Ibsena, ktory poswiecit
jej wiersz. Studium to nie jest znane w Polsce i stabo funkcjonuje w naszej profes;ji
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w ogo6lnosci, a warto by je przetozy¢ i wyda¢ z komentarzem teatrologicznym
i filozoficznym. Kopenhaga badz Drezno — poza teatrem — podarowato Ibsenowi
wazng ksigzke (nie wiadomo, gdzie kupit t¢ nowos§¢ wydawnicza), ktorg nalezy
przedstawi¢, scharakteryzowac i rozwazy¢ jej wptyw na jego edukacje¢ teatralna,
dramaturgiczng i historyczno-teatralng. Ksigzka ta wyszta spod piéra Hermanna
Hettnera i nosi prosty tytut Das moderne Drama (1852). Hettner nie byt byle
jakim uczonym autorem, ma on swoje miejsce w teatrologii niemieckiej i jego
ksigzka zostata wznowiona w Niemczech jeszcze w XX wieku, przed rokiem
1923; doktadnej daty wydania nie da si¢ ustali¢. Oczywiscie ksigzka ta nie zostala
niezauwazona, ale europejskie przedszkole teatralne Ibsena kryje jeszcze rdzne
tajemnice, jesli nie dla Skandynawow, to z pewnoscig dla nas. Znowu dodaj¢ t¢
samg informacje: Autorka to wie, ale moze databy si¢ namoéwi¢ na podjecie kto-
rego$ ze wspominanych tematow; niezainteresowani blizej tworczoscig Ibsena
1 kulturg Skandynawii mogg tego nie wiedzie¢.

Lektura trzech dramatow 1 Powtorzenia w ujeciu Ewy Partygi jest ciekawym
i niebanalnym przypadkiem czytania rownolegtego Ibsena i Kierkegaarda w kon-
tek$cie metateatralnosci. Jest odejsciem od tego, co wazne, ale juz nieco zbanali-
zowane w krytyce ibsenowskiej, a mianowicie ,,stadidéw na drodze zycia” czy pro-
blemu powotania w Brandzie 1 gdzie indziej u Ibsena. Do problematyki powotania
Autorka wraca catkowicie niebanalnie w studium Na tropach powotania. Ibsen
i Wyspianski. Interesujace i nowe jest paralelne odczytanie powtérzenia, nazwa-
nego takze podwojeniem, u obu autorow. Z tekstu Ewy Partygi mozna si¢ wiele
dowiedzie¢ i wiele nauczy¢. Najwazniejsza jest obecna we wszystkich jej tekstach
najpierw nowoczesna metodologia i komparatystyka, a jako plon — wyniki jej
namystu nad podjetymi problemami, niekiedy z otwarciem na kwestie spoleczne
zardbwno w juz omowionych, jak i zawartych w drugiej potowie ksiazki studiach.

,Konstelacje skandynawskie. Konstelacje mlodopolskie”.Te konstelacje po-
dejmuja szeroko i nowoczes$nie pojety problem recepcji Ibsena w dramacie i te-
atrze skandynawskim 1 polskim, w ostatnim przypadku takze w krytyce. Spelnia
si¢ to, czego si¢ domagatem na poczatku tej recenzji, wyrazajac niezadowolenie
z polskiej recepcji Ibsena. Skandynawska recepcja dramatyczna dotyczy dramatu
norweskiego, teatralna za§ — szwedzkiego, a mianowicie teatru Ingmara Berg-
mana. Jest to pierwsze polskie studium o Ibsenie w jego teatrze, rzucajace takze
wielce interesujgce swiatlo na jego teatr jako catos¢. Ciekawa jest takze wyciecz-
ka Autorki do teatru Reinhardta celem wprowadzenia tradycji Reinhardtowskiej
do teatru Bergmana. Tworczo$¢ tego ostatniego to problem artystyczny, ale takze
ilosciowy; nie tylko nakrecit 45 filmoéw, ale wyrezyserowat w sumie okoto 120
przedstawien (dla porownania Erwin Axer okoto 90), nie wspominajac o stucho-
wiskach radiowych, gtownie wlasnego autorstwa; pozostawil podobno az kilka-
nascie dramatdw, ktore czekaja na publikacje. Wystawit migdzy innymi, o czym
dowiadujemy sig¢ blizej z ksiazki, Peera Gynta, Hedde Gabler, Upiory, ale intere-
sowat si¢ Ibsenem przez cate zycie.
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Obecnos¢ Ibsena w dzisiejszej dramaturgii norweskiej, przedstawiona przez
Ewg Partyge, obejmuje dramaty Jona Fosse — jego sztuke Suzannah, przetozong
przez nig i wydana drukiem, inne jego sztuki, facznie z debiutem ,,ibsenowskim”,
czyli sztuka Dziecko, podobnie jak sztuki Cecilie Loveid. Tym publikacjom towa-
1Zysza jej eseje, a zatem wystepuje jako ttumaczka i jako krytyk w jednej osobie.
Aby podtrzymac¢ tradycje mojego utyskiwania, donosze czytelnikom, ze sztuki
obojga norweskich autoréw nie zostaly nazbyt dobrze przyjete i sukcesy europe;j-
skie i §wiatowe niewiele pomogty. Dzigki bogom zlozy¢ nalezy, ze istnieje seria
wydawnicza w Krakowie dobrze nam znana: ,,Dramat wspotczesny”. Niech jej
wydawcy beda blogostawieni!

,.Konstelacje mtodopolskie” sg zarazem oddaniem sprawiedliwos$ci i sgdem
nad polska recepcja Ibsena. Autorka oddaje sprawiedliwo$¢ Gabrieli Zapolskiej
przede wszystkim jako aktorce, na przyktadzie roli Nory. Mozna rzec, ze oddaje
jej sprawiedliwo$c¢ definitywnie, gdyz utrzymujace si¢ od dawna przekonanie o li-
chocie jej talentu juz chyba odeszto albo odej$¢ powinno w zapomnienie. W dal-
szej czescl ostatnich konstelacji zegnamy si¢ definitywnie z Tadeuszem Pawli-
kowskim jako ,,ibsenistg”. Ten mit, ktory podwazal juz przed laty Jan Michalik,
legt ostatecznie w gruzach. Podobnie, cho¢ mniej dotkliwie, ucierpiat Stanistaw
Brzozowski. Poswigcone mu uwagi zatytulowane sa Brzozowskiego Ibsen nie-
doczytany. Perturbacje z Ibsenem $wiadcza o osobliwej relacji Brzozowskiego
z jego dzielem. Spotkanie intelektualne ich obu mogtoby by¢ o wiele ciekawsze.
Tak si¢ nie stalo. Szkoda! Zanim przeczytatem to studium, uderzyto mnie jedno
stowo zawarte w tytule: ,,niedoczytany”. Niedoczytanie Ibsena przez Brzozow-
skiego jest smutng przygoda wybitnego umystu. Pasuje ono niestety do zalow,
jakie kieruje do powierzchownego sposobu przyjmowania wartosci kultury, lite-
ratury, filozofii, sztuki przez kulture polska, co robi¢ przez bodaj cale moje zycie
zawodowe. Nawet jesli przesadzam i moje racje sa watpliwe, smutek niedoczyta-
nia nalezy rozwazy¢ i pomierzy¢ z pomoca rzetelnego zbadania recepcji.

Z wielka rados$cig i zainteresowaniem przeczytatem studium Na tropach
powotania. Ibsen i Wyspianski. Problem to wazny, jak juz wspomniatem.
Kierkegaard jest na posterunku, ale mamy tez Bibli¢, bez ktorej nietatwo pisac
1 mysle¢ o powotaniu i o wielu kwestiach kultury europejskiej, a ktorg to ksig-
ge czytywali i czerpali z niej zarowno obaj Skandynawowie, jak Wyspianski.
Autorka, ktora zajeta si¢ Wyspianskim juz w swoim doktoracie i bardzo dobrze
zna jego tworczosc¢, wie, jak si¢ wzig¢ do pracy: przywotata szeroki kontekst roz-
wazan, nieco zapomniany i nieukonczony tekst polskiego poety i artysty zara-
zem Zygmunt August, doprosita do kompanii Ibsena. Ksiazka Ibsen i Wyspianski
jeszcze nie powstala, a rzecz jest wazna i pilna; nie ma wciaz ksigzki Ibsen i Wit-
kacy 1 jeszcze kilku innych o podobnym tytule i charakterze. Podejmowane w stu-
dium o powotaniu u Ibsena i Wyspianskiego problemy mozna w najwickszym
skrocie oddac, cytujac Autorke:
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Ibsena i Wyspianskiego taczy [...] to, ze obaj aktywnie szukaja nowej, pojemnej formy drama-
tycznej i teatralnej, ktéra moglaby sprosta¢ skomplikowanemu i nietatwemu do§wiadczeniu nowo-
czesnosci. Cho¢ rezultaty tych poszukiwan sa bardzo rdzne, to niebagatelng rolg odgrywa w nich
otwarte na eksperyment myslenie o sposobach konstruowania postaci dramatu. Mozna nawet za-
ryzykowa¢ teze, ze to wraz z koncepcjami nowego ksztattu postaci dramatycznej dojrzewa nowa
forma dramatu. (s. 276).

Rozpisatem si¢ nieco, ale byly ku temu powody tak istotne, ze w gruncie rze-
czy ledwie dotknagtem ksigzki i tego, co si¢ w niej zawiera. Bede do niej wracal.
Jak zatem zakonczy¢ recenzje? Nic prostszego! Znakomity styl, jasnos$¢ i szeroki
kontekst wywodow Ewy Partygi, jej wielka erudycja, giebokie i zaskakujace intu-
icje, otwarcie jej rozwazan na inne jeszcze problemy i na nowe perspektywy ba-
dawcze, ktore wytycza, stanowig o jej ksigzce. Jest to ksiazka, ktora uczy, cieszy,
daje do myslenia. Innymi stowy — jest to ksigzka wybitna.

Lech Sokot

Wojciech Klimczyk, Wirus mobilizacji. Taniec a ksztattowanie si¢ nowocze-
snosci (1455—1795), Tom 1: Dworskie kroki; Tom 2: Mieszczanskie gesty, Univer-
sitas, Krakow 2015.

Taniec jako przedmiot badan coraz czesciej interesuje nie tylko historykéw
teatru i widowisk, ale i antropologow, socjologow, filozofow. Stopniowo znikaja
liczne luki bibliograficzne. Pewna rolg we wspieraniu tego procesu odgrywa In-
stytut Muzyki i Tanca, ktory powstat w 2010 roku, a od 2013 prowadzi program
wydawniczy wspoétfinansujacy prace naukowe. Jedna z ksigzek ze znaczkiem
IMIT-u jest Wirus mobilizacji Wojciecha Klimczyka, czerpigca z dorobku wszyst-
kich wyliczonych powyzej dyscyplin. Wciaz jednak sporo pozostaje do zrobie-
nia, cho¢by juz w zupehie podstawowej sprawie — przyswajania najwazniejszych
zrodet 1 ,,materiatow do historii”. Nie mamy jeszcze tanecznego odpowiednika
wydawanej przez stowo/obraz terytoria serii Theatroteka. Zrédla i materialy do
historii teatru. Dopiero w ostatnich latach otrzymaliSmy thumaczenia manifestow
istotnych dla rozwoju tanca w XX wieku (m. in. Mary Wigman, Merce Cunnin-
gham, Steve Paxton, Yvonne Rainer), a manifest najwazniejszy, zatozycielski
— Taniec przysztosci Isadory Duncan — wcigz istnieje po polsku jako broszura
wydana w roku 1905. Inne wystgpienie przelomowe dla rozwoju tanca: Les let-
tres sur la danse et sur les ballets Jeana Georgesa Noverre’a, ktore wptynelo na
ksztatt europejskiego baletu klasycznego, jest wcigz nicobecne w jezyku polskim.
Jak wiadomo Irena Turska przettumaczyta reformatorskie tezy Noverre’a w la-
tach pigc¢dziesiatych XX wieku, i ukazaly si¢ one w redagowanej przez Grzegorza
Sinke serii Teksty zrodlowe do historii dramatu i teatru. Ale podstawa thumacze-
nia nie byly znane w calej Europie Les lettres..., a unikalny rgkopis, przedtozony
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