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Ibsena i Wyspianskiego taczy [...] to, ze obaj aktywnie szukaja nowej, pojemnej formy drama-
tycznej i teatralnej, ktéra moglaby sprosta¢ skomplikowanemu i nietatwemu do§wiadczeniu nowo-
czesnosci. Cho¢ rezultaty tych poszukiwan sa bardzo rdzne, to niebagatelng rolg odgrywa w nich
otwarte na eksperyment myslenie o sposobach konstruowania postaci dramatu. Mozna nawet za-
ryzykowa¢ teze, ze to wraz z koncepcjami nowego ksztattu postaci dramatycznej dojrzewa nowa
forma dramatu. (s. 276).

Rozpisatem si¢ nieco, ale byly ku temu powody tak istotne, ze w gruncie rze-
czy ledwie dotknagtem ksigzki i tego, co si¢ w niej zawiera. Bede do niej wracal.
Jak zatem zakonczy¢ recenzje? Nic prostszego! Znakomity styl, jasnos$¢ i szeroki
kontekst wywodow Ewy Partygi, jej wielka erudycja, giebokie i zaskakujace intu-
icje, otwarcie jej rozwazan na inne jeszcze problemy i na nowe perspektywy ba-
dawcze, ktore wytycza, stanowig o jej ksigzce. Jest to ksiazka, ktora uczy, cieszy,
daje do myslenia. Innymi stowy — jest to ksigzka wybitna.

Lech Sokot

Wojciech Klimczyk, Wirus mobilizacji. Taniec a ksztattowanie si¢ nowocze-
snosci (1455—1795), Tom 1: Dworskie kroki; Tom 2: Mieszczanskie gesty, Univer-
sitas, Krakow 2015.

Taniec jako przedmiot badan coraz czesciej interesuje nie tylko historykéw
teatru i widowisk, ale i antropologow, socjologow, filozofow. Stopniowo znikaja
liczne luki bibliograficzne. Pewna rolg we wspieraniu tego procesu odgrywa In-
stytut Muzyki i Tanca, ktory powstat w 2010 roku, a od 2013 prowadzi program
wydawniczy wspoétfinansujacy prace naukowe. Jedna z ksigzek ze znaczkiem
IMIT-u jest Wirus mobilizacji Wojciecha Klimczyka, czerpigca z dorobku wszyst-
kich wyliczonych powyzej dyscyplin. Wciaz jednak sporo pozostaje do zrobie-
nia, cho¢by juz w zupehie podstawowej sprawie — przyswajania najwazniejszych
zrodet 1 ,,materiatow do historii”. Nie mamy jeszcze tanecznego odpowiednika
wydawanej przez stowo/obraz terytoria serii Theatroteka. Zrédla i materialy do
historii teatru. Dopiero w ostatnich latach otrzymaliSmy thumaczenia manifestow
istotnych dla rozwoju tanca w XX wieku (m. in. Mary Wigman, Merce Cunnin-
gham, Steve Paxton, Yvonne Rainer), a manifest najwazniejszy, zatozycielski
— Taniec przysztosci Isadory Duncan — wcigz istnieje po polsku jako broszura
wydana w roku 1905. Inne wystgpienie przelomowe dla rozwoju tanca: Les let-
tres sur la danse et sur les ballets Jeana Georgesa Noverre’a, ktore wptynelo na
ksztatt europejskiego baletu klasycznego, jest wcigz nicobecne w jezyku polskim.
Jak wiadomo Irena Turska przettumaczyta reformatorskie tezy Noverre’a w la-
tach pigc¢dziesiatych XX wieku, i ukazaly si¢ one w redagowanej przez Grzegorza
Sinke serii Teksty zrodlowe do historii dramatu i teatru. Ale podstawa thumacze-
nia nie byly znane w calej Europie Les lettres..., a unikalny rgkopis, przedtozony
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Stanistawowi Augustowi Poniatowskiemu. R6zZnica drobna, ale znaczaca.' W tej
sytuacji kazda nastgpna monografia z dziedziny $wiatowe;j historii tanca ma do
spetnienia misj¢ podwdjna: nie tylko realizuje zasady badan podstawowych, ale
przyswaja rzadko przytaczane czy niettumaczone zrodta. Jednym z autorow od lat
$wiadomie pracujacych w tej dziedzinie jest antropolog (a takze dramaturg tanca)
Wojciech Klimczyk. W swojej poprzedniej ksiazce, Wizjonerach ciata, podjat si¢
ambitnego zadania kontynuacji popularnego, pigciokrotnie wznawianego Krot-

V' Taniec przysziosci: odczyt Izadory Duncan, przekt. Z. S[okotowska], Warszawa 1905;
Swiadomo$é ruchu. Teksty o taricu wspdlczesnym, wybor, red., wstep, bibliografia i noty J. Majewska,
thumacze rozni, Krakow 2013; Przyjdzcie pokazemy Wam, co robimy. O improwizacji tanca, red. S.
Niespiatowska-Owczarek, K. Stoboda, thumacze r6zni, £.6dz 2013. J. G. Noverre, Teoria i praktyka
tanca prostego i komponowanego, sztuki baletowej, muzyki, kostiumu i dekoracji [1766], przekt. i oprac.
1. Turska, wstep J. Rey, Wroctaw 1959; Lettres sur la danse, et sur les ballets, par M. Noverre , maitre
des ballets de son Altesse sérénissime monseigneur le duc de Wurtemberg, & ci-devant des théatres de
Paris, Lyon, Marseille, Londres, &c., a Lyon, chez Aimé Delaroche 1760.
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kiego zarysu historii tanca i baletu Ireny Turskiej.? Jak sam autor przyznawat we
wstepie do Wizjonerow..., byla to jedyna w polskiej literaturze tanecznej préba
uporzadkowania calego stulecia przeobrazen dyscypliny tanca artystycznego. Za-
miar napisania jednej, spojnej historii globalnej sceny tafica zaowocowat praca,
w ktérej szeroki zakrdj encyklopedyczny taczyl sie z subiektywnymi zabiega-
mi hierarchizacji i1 kategoryzowania. O ile w do$¢ stabilnym polu historii tanca
dawnego i modernistycznego idzie si¢ $ladami wielu poprzednikow a hierarchie
1 kategorie sg od dawna ustalone, o tyle karkolomnym jest zadanie stworzenia
panoramy §wiatowego tanca ostatnich kilku dekad. Zamiast panoramy powstat
subiektywny, napisany z pasjg przewodnik po tworczosci kilkuset choreografow.

Swoja nastepng ksigzke Klimezyk zdecydowat sie poswieci¢ czasom odleglej-
szym, nie zrezygnowat jednak z maksymalizmu. Wirus mobilizacji mierzy si¢ z ma-
terialem rozleglym i czasowo (od poznego $redniowiecza po Wielkg Rewolucje
Francuska), i geograficznie (Wlochy, Francja, Anglia), i tematycznie (m.in. estety-
ka, filozofia, historia idei i mysli politycznej). Jest to $miata, by nie rzec bezczelna,
proba skonstruowania z nader roznorodnego materiatu skroconej historii Europy, jej
rozwoju cywilizacyjnego i myslowego. Opowies¢ ta (nienowa przeciez) poprowa-
dzona jest z bardzo szczegodlnej perspektywy: jest to historia Europy Zachodniej wi-
dziana poprzez przemiany w jej praktykach tanecznych, albo — zgodnie z jezykiem
uzywanym przez Klimczyka — przeglad kolejnych choreografii spotecznych. Autor
obiera kierunek zbiezny z anglosaskg teorig tanca, z pracami Susan Leigh Foster,
Marka Franko, André Lepecki’ego.’ Idac w porzadku chronologicznym, analizuje
szereg traktatOw tanecznych. Sa to dzieta nieprzettumaczone do tej pory na jezyk
polski (wyjatek stanowi jedynie wspomniany wczesniej Noverre). Domenico z Pia-
cenzy, Antonio Cornezano, Guglielmo Ebreo (wloski Renesans); Thomas Elyot,
John Weaver, John Playford (elzbietanska Anglia); Rinaldo Corso, Nicolas de Saint-
-Hubert, Thoinot Arbeau, Fabritio Caroso, Pierre Rameau, Jean Noverre (Francja
w czasach absolutyzmu): ich traktaty i podreczniki tanca oméwione dos¢ szczego-
lowo wraz z obszernymi cytatami tworzg imponujgca panorame¢ przemian europej-
skiej mysli choreograficznej. Umieszczone zostaly w szerszym kontekscie — Klim-
czyk omawia ich zwigzki z ikonografia, 6wczesng mysla o sztuce, koncepcjami filo-
zoficznymi. Co wigcej — historia tanca, jego pedagogiki, kodyfikacji i towarzyszacej
mu refleksji usytuowana zostata w ramach réwnie wyrazistej co kontrowersyjnej
autorskiej koncepcji. Wbrew fragmentowi wstepu umieszczonemu na tylnej stronie
oktadki, w ktorym autor zastrzega, ze jego ksigzka nie jest historig dziet czy technik
1 stylow, ale ,,historia sil powolujgcych taniec do istnienia” — wypada stwierdzi¢, ze
Wirus mobilizacji opowiada wszystkie te narracje, a takze wiele innych. W dwoch

2 Por. L. Turska, Krétki zarys historii taiica i baletu, Krakow 1962 (i pozniejsze wyd.: 1983, 2009,
2010, 2014); W. Klimczyk, Wizjonerzy ciata, Krakow 2010.

3 M. Franko, Dance as Text: Ideologies of the Baroque Body, Cambridge 1993; S. Leigh Foster,
Choreography & Narrative: Ballet's. Staging of Story and Desire, Indiana 1996; A. Lepecki, Exhaust-
ing Dance: Performance and the Politics of Movement, London 2006.

227



RECENZIJE

obszernych tomach zszyto w istocie kilka ksigzek pokrewnych tematycznie: histori¢
choreografii wraz z historia tancow; spoteczno-polityczng oraz kulturowa historie
tanca; historie stanowisk estetycznych w tej dziedzinie; kinetyczne analizy obrazow
i dramatow (m.in. Botticelli, Poussin, Moliere); przeglad stanowisk filozoficznych
(m.in. Kartezjusz, Leibniz, Locke, Diderot, Rousseau, de Sade) wykonany z per-
spektywy definiowania ludzkiej cielesnosci. Jednak Zeby oceni¢ tematyke i spo-
sob ,,zszycia” tych zawartych w Wirusie mobilizacji ksiazek, nalezy pochyli¢ si¢
najpierw nad zastosowang przez autora indywidualng metodologia. Klimczyk roz-
poczyna zreszta od szczegdlowego zreferowania jej zatozen. Przyznaje, ze idzie
sladem nowatorskich zestawien obszaréw i dyscyplin, dokonanych przez Jeana
Marie Pradiera i Andrew Hewitta. Pierwszy jest prekursorem powiagzania historii
widowisk z rozwojem medycyny, drugi stosuje termin ,,choreografia” do analizy
ideologii spajajacych spoteczenstwa (,,choreografia spoteczna’), by z powrotem od-
nies$¢ go do estetyki.* Autor bezposrednio wskazuje tez badaczy, ktorym zawdzigcza
ramy teoretyczne. Od Michaela Foucaulta, Jacquesa Ranciére’a i Pierre’a Bourdieu
przejmuje najwazniejsze, ,,operacyjne” pojecia. Swoja osobliwg wizje historyczno-
sci opiera na Foucaultowskiej koncepcji épisteme, za Bourdieu opisuje mechanizmy
dystynkcji, ,,wytwarzajace” tancem hierarchie spoteczne, a od Ranciére’a przejmu-
je ponadczasowe pojecie ,,postrzegalnego”, przeformutowujac je w ,,poruszalne”.
Wszystko to pozwala mu na wyprowadzenie nadrzednej, generalizujacej kategorii
kinesis, przenikajacej dzieje w swojej zmiennej formie i manifestujacej si¢ nie tyl-
ko w tancu artystycznym, ale przede wszystkim — w wielu innych widowiskach
kulturowych (bale, ceremonie, parady wojenne, wystgpienia rewolucyjne, tumul-
ty i egzekucje, etc.). Sledzac przemiany kinesis i konstruujac somatyczna historie
Europy, prébuje uchwyci¢ narodziny nowoczesnosci, widzac poczatek tego proce-
su juz w Renesansie. Aby skonstruowac takg metodg interpretacji proceséw histo-
rycznych, Klimczyk dokonat kilku zasadniczych utozsamien. Proces rodzenia si¢
nowoczesnosci zestawit (za Peterem Sloterdijkiem) ze wzrostem ludzkiej aktyw-
nosci, wedlug stosowanej tu terminologii — sprawstwa. Sprawstwo to nie tylko
wzrastajacy potencjat ludzkiej mobilnosci, umiejetnosci przemieszczania sig, ale
i przyzwolenie na ,,wzmozony ruch cial”, prowadzacy do stanu ,,permanentnej de-
stabilizacji” (t. 1, s. 32-35). Z kolei historie tanca i definiowania ludzkiej cielesnosci
(zbiezng z historig polityczng i spoleczng) autor Wirusa mobilizacji, czytelnik pism
Hannah Arendt — jako proces kierunkowy, prowadzacy ku emancypacji, autonomii
podmiotu, wspomagajacy demokratyczny aktywizm. Jak tego typu utozsamienia
wygladaja w praktyce? Klimczyk, w poszukiwaniu kinesis, sporo miejsca poswieca
na przyktad menuetowi, opisujac jego narodziny, szczyt popularnosci w XVII wie-
ku, 1 jej schytek:

4 J. M. Pradier, Ciafo widowiskowe. Etnoscenologia sztuk widowiskowych, przekl. K. Bierwia-

czonek, Warszawa 2012; A. Hewitt, Social Choreography. Ideology as Performance in Dance and
Everyday Movement, Durham-London 2005.
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Gdy cztowiek mieszczanski wyzwolit si¢ spod wptywu szlacheckiego mitu, co dziato si¢ wia-
$nie w potowie XVIII stulecia w duzej mierze dzigki oswieceniowym filozofom, naturalng koleja
rzeczy klasycystyczny menuet musiat straci¢ na atrakcyjnosci. Wyszukany sposob poruszania si¢
W menuecie i jego majestatyczno$¢ nie wspotgraty z wyzwalajaca si¢ w mieszczanskich ciatach
energia. (t. 2, s. 366-367).

Wedlug autora nowych form dla kinesis dostarczylty wtedy cotillon i kadryl,
ktére ,,moga byC postrzegane jako proba zbudowania nowoczesnej kinetycznej
wspoélnoty mieszczanskiej odwotujacej sie do ludowych wzorcow i arystokratycz-
nej oglady, ale bez popadania w salonowy manieryzm i ludyczna rubaszno$é.” (t. 2,
s. 370). Klimczyk przyznaje si¢ do wplywu myslenia Heglowskiego, wierzy w logi-
ke rozwoju dziejow zmierzajaca ku emancypacji, wolnosci podmiotu. Osia spajajaca
jego ksiazke jest wlasnie historia europejskiego indywidualizmu ogladana w zwier-
ciadle kinesis, zmetaforyzowana pod postacig tytutowego wirusa: ,,Indywidualizm
okazywat si¢ juz nie do usunigcia. Cialo spoteczne ogarnat wirus mobilizacji”.
(t. 2, s. 370). W tak zakreslonych ramach historia dgzy zawsze ,.ku czemus$”, a lek-
tura ksigzki Klimczyka, niczym wspinaczka na szczyt — konczy si¢ wskazaniem
punktu dojscia, czyli Wielkiej Rewolucji Francuskiej, jej filozoficznego tla i przy-
pisanego do niej kinesis:

Na gruncie sensualistycznego materializmu o$wiecenia [...] narodzila si¢ nowoczesna wizja
sprawstwa za punkt wyj$cia bioraca ,,nie porzadek idei myslenia, lecz przezycia zwigzane z mate-

rialnym cialem” (Etienne Bonnot de Condillac) (t. 2, s. 291).

W zakonczeniu ksigzki Klimezyk opisuje wewnetrznie sprzeczng naturg diagno-
zowanego wirusa, ktorego ,,sprawczos$¢” uruchamia nie tylko rewolucyjny terror, kar-
maniole tanczong na ruinach starego porzadku, ale i totalitarne tendencje widoczne
zardbwno w mysli Jeana Jakuba Rousseau, jak i w masowych pochodach ku czci Re-
publiki czy podczas Swieta Istoty Najwyzszej organizowanego przez Robespierre’a.
Wirus, ktory miat by¢ ,,wyzwolicielski”, okazat si¢ ,,smiertelnym zakazeniem”.

Jak wynika z powyzszej prezentacji, Wirus mobilizacji to ksiazka gesta, by¢
moze nawet przeladowana analizami i odniesieniami. Nie zatrzymuje si¢ jed-
nak na poziomie kompilacji z dziedziny historii idei czy estetyk, raczej wcigga
przywolywany material w wir efektownie prowadzonego wywodu. Odbywa si¢
to czasem za cen¢ pomini¢¢ czy zbyt obcesowych ustawien (tak np. zostata po-
traktowana ludowa kultura §redniowieczna — przedstawiona jako prostacka i ob-
skurancka, co potrzebne byto do wyrazistego wyeksponowania kultury dworskiej
i pojawienia si¢ oglady). Jak czytamy we wstepie, gtdwnym zadaniem Klimczyka
byto zrekonstruowanie historycznych relacji dyskursu tanecznego i filozofii. Jed-
nak jesli uznamy Wirusa takze za szczegdlny rodzaj propozycji pisarskiej (idac
za wskazowkami filozofii ponowoczesnej, ktora niekiedy uwaza samg siebie za
rodzaj literatury) — niedogodnosci te przestang uwierac.

Grzegorz Kondrasiuk
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