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Dwie Zemsty Bohdana
Korzeniewskiego

Jerzy Krasowski rozpoczal wspomnienie o Bohdanie Korzeniewskim, opubliko-
wane w zeszycie ,,Pamigtnika Teatralnego” poswigconym rezyserowi, od naste-
pujacej historii:

Wspaniale zapowiadata sie premiera Zemsty Aleksandra Fredry w Teatrze Polskim
w Warszawie, przygotowywana przez Bohdana Korzeniewskiego. Od poczatku sytuacja
byta niezwykla: na pierwszej probie wszyscy znali role na pamie¢. Jerzy Leszczynski
(Cze$nik) znal caly tekst Zemsty — przez dziesiagtki lat gral Wactawa, Papkina, Cze-
$nika... Karol Adwentowicz (Rejent) i Janina Romanéwna (Podstolina) mogli zaraz
graé premiere, a para mtodych — Ewa Krasnodebska i Tadeusz Lomnicki — ukrywali
swoja niewatpliwa gotowos¢. Jan Ciecierski i Aleksander Dzwonkowski dublowali
role Dyndalskiego. Jeden zjawit si¢ problem: w roli Papkina Korzeniewski obsadzit
Jacka Woszczerowicza. Ten wspanialy aktor byl , katolikiem” metody Stanistawskiego,
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czynil w tej mierze nawet pewne ostentacje, totez zderzenie z tradycjg fredrowska
Jerzego Leszczynskiego byto nieuniknione. Dzialo sie to wszystko zima 1951/1952.
Jako student wydziatu rezyserii warszawskiej pwsT bratem od samego poczatku
udzial w pracach Korzeniewskiego — mojego nauczyciela i dziekana Wydziatu — nad
realizacja Zemsty w teatrze. Trwalo to dosy¢ dlugo, bo juz latem 1951, w Jadwisi-
nie, na zgrupowaniu studentéw szkot teatralnych, pracowalismy nad Zemstg. [...]
W polowie lutego 1952 ogloszono, ze Bohdan Korzeniewski od 1 marca 1953 roku bedzie
kierowal artystycznie Teatrem Narodowym. Proby Zemsty definitywnie przerwano'.

W tym samym zeszycie ,Pami¢tnika Teatralnego” Jan Maciejowski, ktory podobnie
jak Krasowski byl na poczatku lat piecdziesigtych studentem pwsT i asystentem
rezysera, wspominal proces powstawania przedstawienia tworzonego przez duet
Korzeniewski-Woszczerowicz:

Z bliska [...] obserwowatem ich przy pracy - przy wielkiej Zemscie w Polskim, ktdrej
proby trwaly ponad pot roku, a do premiery nie doszlo. Obsada najgenialniejsza
z genialnych [...]. Uczestniczy¢ w tych préobach to byta prawdziwa rozkosz. [...]
Dla wszystkich, w tym spotkaniu wielko$ci, byto co$ podniecajacego. Mielismy
$wiadomos¢, ze powstaje przedstawienie historyczne. I, oczywidcie, mial ja tez —
Korzeniewski. Stad tez powstal w nas zal, ze odchodzac do Narodowego zostawil
te Zemste i zrobil inng - juz ,tylko” z Kurnakowiczem?.

Po niedokonczonej Zemscie z Teatru Polskiego nie zachowalo sie wiele sladow.
Pamig¢ o niej zostata w dziejach powojennego teatru zastgpiona/wyparta przez
recepcje nowej inscenizacji komedii Fredry, ktorg Korzeniewski wyrezyserowat
w kwietniu 1953 w Teatrze Narodowym3. To drugie przedstawienie, stanowia-
ce — obok Rewizora i Fircyka w zalotach - jedno z najciekawszych dokonan jego
dyrekeji, zostalo zapamietane w sposéb wielce niejednoznaczny. Co zrozumia-
te — inaczej pisali o nim krytycy, inaczej historycy literatury, jeszcze inaczej
aktorzy. Przychylne w wiekszosci, cho¢ niebezkrytyczne sady tych pierwszych
mozna zestawic¢ z wielkim uznaniem drugich (,,Ani jednego, cho¢by lekkiego
dysonansu! Uszanowanie tekstu i woli autora jak najsumienniejsze [...]. Co za
majstry!”# — entuzjazmowat si¢ Stanistaw Pigon) i wyrazami skrajnej dezaprobaty

' Jerzy Krasowski, ,Bohdan Korzeniewski i Teatr Narodowy', Pamietnik Teatralny 43, z.1-2(1994):133-134.

2 JanMaciejowski, ,Profesor’, Pamietnik Teatralny 43, z.1-2(1994):128.

3 Zemsta w Teatrze Narodowym miata premiere 25 kwietnia 1953, byta grana 223 razy, Magdalena Raszewska, Teatr
Narodowy 1949-2004 (Warszawa: Teatr Narodowy, 2005), 368. Nie byto to ostatnie zetkniecie Korzeniewskiego
zarcykomedia Fredry - w1953 przygotowat jej adaptacje dla Polskiego Radia (pierwsza emisja 25 grudnia 1953, w role
narratora weielit sie Igor Smiatowski), w 1956 wyrezyserowat wspélnie z Antonim Bohdziewiczem ekranizacje Zemsty.

4 List Stanistawa Pigonia do Korzeniewskiego z czerwca 1953, archiwum domowe Bohdana Korzeniewskiego, cyt. za:
Maria Napiontkowa  Magdalena Raszewska, ,Bohdan Korzeniewski: Kronika zycia i dziatalnosci (1905-1992)’, Pamietnik
Teatralny 43,z.1-2(1994): 39.
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tych trzecich (,,przed wojng rozniesliby teatr za takie przedstawienie™ — notowat
zirytowany Marian Wyrzykowski)®. Zemsta z Narodowego zapisata sie w historii

5 Marian Wyrzykowski, Dzienniki1938-1969, wybdr i oprac. Barbara Lasocka (Warszawa: Instytut Sztuki pan, 1996), 160.

6 Zob.m.in: August Grodzicki, ,Zemsta prawdziwa’, Swiat, nr 19(1953):16, 22; Stefan Treugutt, ,Cenne doswiadczenia”,
Przeglgd Kulturalny, nr 23 (1953): 3; Karolina Beylin, ,Stary Fredro w nowej epoce’, Express Wieczorny, nr101(1953): 4;
Bolestaw Wajcicki, ,Aleksander Fredro, Zemsta’, Zycie Warszawy, nr101 (1953): 3; Andrzej Odnowa [Edmund Miziotek],
,Dojrzata prawda Zemsty", Dzis i Jutro, nr 26 (1953): 8. Skrajnie surowo ocenit przedstawienie Gruda: ,Aktorzy, pod-
porzadkowani koncepcji rezysera, stworzyli postacie pozbawione krwi, poezji, wdzigku i humoru. Od spektaklu wiato
nuda. Woszczerowicz pokazat w Papkinie patologiczng postac rezydenta szlacheckiego, nie budzaca ani wesotosci,
ani sympatii.[...] Zemsta urodzita sie martwa, mimo wielu $wietnych nazwisk. Przyjeta tez zostata niechetnie przez
krytyke iwidzow", J6zef Gruda, Spér o, Zemste” Z doswiadczen warsztatu rezysera (Warszawa: Centralna Poradnia
Amatorskiego Ruchu Artystycznego, 1964), 30-31. Wyrobienia sobie opinii dotyczacej spektaklu nie utatwia réwniez
lektura tekstu Barbary Lasockiej, ktdra na poparcie tezy, ze ,klasowa interpretacja Zemsty, jakiej rezyser tak chetnie
podjat sie w1g53 roku, jest niechlubnym przyktadem zniewolenia umystow’, siega do zrédet wybidrczo i momentami
tendencyjnie, co w zestawieniu z innymi gtosami (chociazby cytowanego Pigonia) raczej mnozy watpliwosci, niz
je rozwiazuje, Barbara Lasocka, ,Fredro Bohdana Korzeniewskiego”, Pamietnik Teatralny s, z.1-2 (2007): 199.
Kwestie recepcji Zemsty Korzeniewskiego w sposob znacznie bardziej niejednoznaczny przedstawiaja: Stanistaw
Dabrowski i Ryszard Gorski, Fredro na scenie (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1963), 135-136;
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teatru przede wszystkim jako spektakl zrealizowany w konwencji realizmu kry-
tycznego, zrywajacy z dominujacym na polskich scenach ,,stylem kontuszowym”™
Korzeniewski, Woszczerowicz i scenograf, Wladystaw Daszewski, zostali za nig
uhonorowani Nagrodg Pafistwowg 11 stopnia, za$ pochwalny esej Jana Alfreda
Szczepanskiego (Jaszcza) prezentujacy oficjalne stanowisko partii konczyto
mianowanie Korzeniewskiego na ,,przodujacego na czas najblizszy polskiego
rezysera’”. Dzi§ mozna mnozy¢ watpliwosci, czy i na ile Zemsta z Teatru Naro-
dowego byta wzorowym osiggnieciem realizmu socjalistycznego w teatrze (i jak
przekladato si¢ to na jej warto$¢ artystyczng), a na ile przedstawieniem dowo-
dzacym niepospolitych kompetencji filologicznych rezysera, ktéry, poglebiajac
rozpoznania Tadeusza Boya-Zeleniskiego, pragnal dotrze¢ do niezafalszowa-
nych realiéw tekstu Fredry. Sprawe komplikuje réwniez lektura zamieszczonego
w programie do przedstawienia szkicu Walka o Fredre, w ktérym Korzeniewski,
uzywajac sformulowan zaczerpnigtych z socjalistycznej nowomowy, rozprawia
sie z dawnymi, ,,burzuazyjnymi” sposobami lektury Zemsty, by nastepnie wejs¢
w spor z Kazimierzem Wyka, autorem nowej, socjalistycznej wykladni komedii
Fredry®. Odpowiedz na pytanie, w co i dlaczego gral Bohdan Korzeniewski, nie
jest zatem oczywista.

Nie jest mojg intencja rozwigzywanie w tym miejscu zagadki Zemsty z 1953 roku.
W $wietle zawiklanej historii recepcji tego spektaklu tym ciekawsze wydaje sie
jednak dotarcie do wszystkich sladéw niedokonczonej Zemsty z Teatru Polskiego,
ktora - jesli wierzy¢ swiadkom procesu jej powstawania — miala szanse stac sig
wielkim wydarzeniem teatralnym poczatku lat pie¢dziesigtych. Proba odpowiedzi
na pytania, dlaczego tak sie¢ nie stalo, co zadecydowalo o zakonczeniu préb i mo-
dyfikacji koncepcji rezyserskiej, wyrazajacej si¢ miedzy innymi w zmianie obsady,
pozwoli by¢ moze rzuci¢ lepsze $wiatlo na wymowe i znaczenie drugiej Zemsty
Korzeniewskiego. Zestawienie tych dwoch spektakli — zarzuconego i zrealizowane-
go — wymyka si¢ bowiem zupelnie schematowi relacji preludium i gotowego dziela,
a zarazem mowi wiele o czasach, w ktérych dzialy si¢ opisywane wydarzenia. Cel,
jaki sobie stawiam, to nie tyle rekonstrukcja niezrealizowanego przedstawienia,
ile potraktowanie go jako pretekstu do zadania pytan o druga Zemstg, o strategie
i gry Korzeniewskiego, wreszcie — najszerzej — o praktyki funkcjonowania arty-

Matgorzata Jarmutowicz, Sezony btedow i wypaczer: Socrealizm w dramacie i teatrze polskim (Gdarisk: Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, 2003), 202; Raszewska, Teatr Narodowy, 44-45.

7 Jaszcz [Jan Alfred Szczepanskil, Bohdan Korzeniewski wsrdd probleméw Zemsty', Teatr, nr13 (1953):10. Por. wypowiedz
Jerzego Panskiego uzasadniajgca przyznanie nagrody z archiwum 6wczesnego Ministerstwa Kultury i Sztuki: ,wbrew
batamutnym sugestiom catych pokolen krytykéw zachowawczych - inscenizacja warszawska rzetelnie umieszcza
w czasie akcje utworu, wydobywa caty jego sens satyryczny oraz wtasciwie ustawia spotecznie i teatralnie jego
bohateréw. Przedstawienie o wielkiej sile komicznej i dojrzatosci w interpretacji artystycznej - stanowi wydarzenie
w naszym zyciu teatralnym. Obywatel Korzeniewski jest lojalnym obywatelem Polski Ludowej’, cyt. za: Raszewska,
Teatr Narodowy, 44-45.

8 Bohdan Korzeniewski, ,Walka o Fredre”, w: Aleksander Fredro, Zemsta [program] (Warszawa: Teatr Narodowy, 1953),
4714
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stow w polskim teatrze w latach stalinizmu. Przesledzenie historii mierzenia sie
Korzeniewskiego z Zemstg Aleksandra Fredry w latach 1951-1953 moze rowniez
stanowi¢ ciekawy przyczynek do biografii artystycznej rezysera.

W2zmianki o niedokonczonym spektaklu Korzeniewskiego funkcjonujg w kil-
ku porzadkach. Nie dysponujemy egzemplarzem rezyserskim, nie zachowata sig
dokumentacja przedstawienia, niemozliwe — po uplywie niemal siedemdziesieciu
lat - okazalo sie ustalenie, kogo rezyser widzial w rolach scenografa i kompozytora?.
Najwigcej wnioskéw mozna zatem wyciggna¢ na podstawie analizy wspomnien
swiadkéw procesu powstawania tego przedstawienia — przede wszystkim Jana
Maciejowskiego. W rozmowie, ktéra przeprowadzilismy w lipcu 2018, rezyser
sformutowal nastepujaca teze:

Moim zdaniem, kiedy Korzeniewski robil Zemste w Polskim, to ta Zemsta miata by¢
manifestem wielko$ci polskiego teatru, Swietnosci i wielko$ci Fredry, a wcale nie miata
by¢ manifestem odejécia od Zemsty kontuszowej. Swiadczy o tym juz samo wziecie
Jerzego Leszczynskiego, ktéry do tej pory zagral w Zemscie wlasciwie wszystkie role,
a jak byt w dobrym humorze na prébach, to grywat takze role damskie i robit to genial-
nie. W ogole byl to czlowiek o nieludzkim wdzigku, niezwyklym poczuciu humoru,
a takze poczuciu warto$ci wlasnej. Wiedzial, kim jest i co jest wart w polskim teatrze.
Obok Adwentowicz, ktory tez byl takim symbolem wielkosci polskiego teatru i ktory
nie bardzo nadawalby sie do grania takich, powiedziatbym, podejrzanych szlachetkow.
To juz byt drugi cztowiek, ktorego wybdr bardziej moéwit o wielkosci polskiego teatru,
o wielkosci tradycji fredrowskiej niz o widzeniu Fredry w ramach realizmu krytycz-
nego. I dalej: Romanoéwna, ktéra juz wezesniej zagrata genialnie w Mezu i Zonie. Przy-
pominam takze, ze Tadeusz Lomnicki probowal Waclawa, co tez byto niezwykte, bo
zazwyczaj Waclawa traktowano jako figuranta - niezbyt wazng postac. [...] Przy czym
ja nie mysle, ze w duchu tego przedstawienia bylo chwalenie Polski szlacheckiej. Kiedy
Korzeniewski robit ten spektakl w Polskim, w jego duchu byto chwalenie wielkosci
polskiego teatru, chwalenie wielko$ci Fredry™.

Wypowiedz Jana Maciejowskiego brzmi przekonujaco, kiedy z obsadg niezreali-
zowanej Zemsty zestawimy nazwiska aktorow, ktérych Korzeniewski zaangazowat
do spektaklu w Teatrze Narodowym: Leszczynskiego zastgpil Jan Kurnakowicz,

9 Naczelnym scenografem w Teatrze Polskim byt wtedy Otto Axer, a etatowym - Zenobiusz Strzelecki, z ktorym Korze-
niewski wspotpracowat wezeéniej przy Smierci Taretkina Suchowo-Kobylina (1949), Mezu i zonie Fredry (1949) i Grzechu
Zeromskiego (1951). Projekty dla Teatru Polskiego przygotowywali réwniez inni artysci, z ktdrymiw poprzednich latach
pracowat Korzeniewski: Teresa Roszkowska i Andrzej Pronaszko. W pierwszych miesigcach dyrekcji w Narodowym Ko-
rzeniewskiwspotpracowat takze z Janem Kosinskim. W korespondencji miedzy rezyserem a scenografami nie zachowaty
sie zadne slady wskazujace, kto przygotuje scenografie. Najbardziej prawdopodobny wydaje sie wybor Strzeleckiego,
ale jest to wytacznie moja hipoteza.

'° Przywotywane wypowiedzi Jana Maciejowskiego, jesli nie podano inaczej, pochodza z rozméw, ktére odbylismy w Kra-
kowie 18120 lipca2018.
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Adwentowicza - Kazimierz Opalinski, Romanéwne — Ewa Bonacka, Lomnic-
kiego - Zygmunt Kestowicz". Wspdlnym mianownikiem laczacym wszystkich
grajacych w drugiej Zemscie bylo to, ze najwieksze sukcesy odnosili juz w okresie
powojennym, o wiele fatwiej zatem mozna ich bylo postrzega¢ jako aktoréw ,,no-
wych czasow”. Ma to szczegdlny wydzwigk w odniesieniu do emploi wykonawcow
gtownych rol, przez pryzmat relacji Czesnika i Rejenta patrzono bowiem na
pozostalych bohateréw. Jan Kurnakowicz ceniony byl wprawdzie przed 1939 ro-
kiem jako aktor charakterystyczny, ktéry w drugoplanowych rolach przykuwa
spojrzenia recenzentow, nie ma jednak watpliwosci, ze kreacje aktorskie, ktore
go rozstawily, a w ktérych jakas funkcje petnit jego charakterystyczny wschodni
akcent - Famusowa w Mgdremu biada Gribojedowa (1951), Horodniczego w Re-
wizorze Gogola (1952) czy wlasnie Cze$nika — przypadaja na lata piecdziesigte
xx wieku™. Podobnie Kazimierz Opalinski: mimo znaczacych dokonan z okresu
miedzywojennego, ,liczacg si¢ pozycje artystyczng” osiggnal w okresie powojen-
nym, zwracajac na siebie uwage rolami w repertuarze rosyjskim - Pierczychina
w Mieszczanach Gorkiego (1946) i Czebutykina w Trzech siostrach Czechowa
(1949)8. Charakter rdl, w jakich specjalizowali si¢ obaj aktorzy, rzucat w jakiej$
mierze $wiatto na relacje sceniczng bohaterow Zemsty. Zdaniem Maciejowskiego
grang przez Opalinskiego w Teatrze Narodowym role Rejenta mozna bylo odczy-
tywac jako zapowiedz nadchodzgcego mieszczanskiego, kapitalistycznego swiata,
Czesnik z kolei byl w wykonaniu Kurnakowicza ,,strézem szlacheckiego porzadku’,
byta to jednak szlachta ,,z wiechciami stomy w butach, prébujaca udawa¢ kogos
lepszego”. Maciejowski dodaje:

Kiedy Jerzy Leszczynski na probie méwil o Pani Barskiej, to byto tak wzruszajace, ze
mozna bylo mie¢ zy w oczach. Podobnie to koricowe pogodzenie sie byto taka polska
umiejetnoscia dojécia do konsensusu, podczas kiedy w przedstawieniu w Narodowym
juz brzmiato ono do$¢ dwuznacznie, bylo zupelnie inne. I oczywiscie Kurnakowicz
nie nadawal sie do przekazania tej wspanialosci Polski szlacheckiej. Niewatpliwie
Korzeniewski, zdajac sobie sprawe, ze w Teatrze Polskim moglo chodzi¢ o pokazanie
wielkosci polskiego teatru, zdawal tez sobie sprawe, ze w Narodowym istotnym be-
dzie to nowe i nieco odmienne spojrzenie na Fredre. I obsada go do tego prowadzila,
i koniecznos¢ tego teatru. Przeciez obok byl Rewizor z 1952 roku.

W pdzniejszym okresie zastapit go w tej roli Igor Smiatowski. Pozostate role, mniej znaczace dla préby rekonstrukcji
koncepdji inscenizacyjnej Korzeniewskiego, grali: Krystyna Karkowska / Krystyna Miecikéwna / Ewa Krasnodebska
(w Narodowym Jolanta Skowronska), Jan Ciecierski / Aleksander Dzwonkowski (w Narodowym Edmund Fertner, w ju-
bileuszowym przedstawieniu z okazji swych setnych, a w rzeczywistosci dziewie¢dziesigtych dsmych urodzin zagrat
Solski, Ludwik Solski, Wspomnienia 1893-1954 (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1956), 531, 536-541).

"2 Por. Katarzyna Btaszczuk, ,Jan Kurnakowicz - aktor doskonaty’, Roczniki Humanistyczne 52, nr1(2004): 263-284.

'3 Zbigniew Wilski et al,, red., Stownik biograficzny teatru polskiego 1900-1980 (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, 1994), 511.
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Odmienna od pierwotnej koncepcji okazata sie takze Podstolina Ewy Bo-
nackiej, na prébach w Teatrze Polskim grana przez Janing Romanéwne. Kon-
tekst roli Romanéwny budowaly nie tylko sukcesy wybitnej aktorki z okresu
dwudziestolecia migedzywojennego. Publiczno$¢ Warszawy oklaskiwata jg takze
w jednej z najwybitniejszych powojennych realizacji fredrowskich, w wyrezyse-
rowanym przez Korzeniewskiego w 1949 Mezu i Zonie. Przedstawienie z Teatru
Kameralnego, okreslane mianem , koncertu gry aktorskiej”'4, fetowane i cieszace
sie zastuzona stawg, stanowito zartobliwa prowokacje straznikéw moralno-
$ci, co szczegdlnie wymownie brzmialo u progu purytanskiego socrealizmu.
Jan Maciejowski wspomina:

W ogole spektakl Meza i Zony to bylo co$ niezwykle cudownego, to byt popis zaba-
wy, takiej klasy aktorskiej, a jednoczesnie takiego bawienia sie Fredra, Fredrowskim
tekstem, sytuacjami. Ta obsada — Kreczmarowie, Romandwna, Wollejko grajacy na
przemian z Glinskim - byta niezwykla; i ta zjadliwo$¢, i lekkos$¢, poczucie humoru ich
wszystkich i Korzeniewskiego, byly cudowne. Nastepnym przedstawieniem fredrowskim
Korzeniewskiego, juz na duzej scenie w Polskim, miala by¢ ta Zemsta.

Tymczasem z kreacji Ewy Bonackiej najlepiej zapamietano przerysowang teatral-
nos¢, przechodzgcg miejscami w wulgarno$¢'. Bonacka, o prawie dekade mtodsza
od Romanoéwny, grata Podstoling uwodzicielska i ponetna - jej styl ,,amoréw’, jak
zauwazyl August Grodzicki, ,wybiegal chyba poza epoke warszawskich salonow
sprzed 150 laty”®. Edmund Miziolek dostrzegt z kolei, ze ta ,,prowincjonalna
uwodzicielka, lecz kuta na cztery nogi, byla juz, kiedy przeniosta si¢ z tobotkami
do Rejenta, raczej matomieszczanky anizeli damg™”. Jan Kreczmar, ktéry po
inscenizacji Korzeniewskiego opublikowal w ,,Teatrze” cykl szkicow poswiecony
historii scenicznej dzieta Fredry, pisal, Ze roli Podstoliny nie ustawiano ,,chyba
nigdy tak $miato, jak ostatnio w Warszawie™®, Korzeniewskiemu zalezato bowiem
na wygraniu watku romansu Podstoliny i niedawnego ,,Ksiecia Rodostawa’.

Rola Klary, kwitowana w recenzjach konwencjonalnymi formutkami, byla,
zdaniem Maciejowskiego, mniej istotna dla koncepcji rezyserskiej Korzeniewskie-
go: ,,Jego duzo bardziej interesowal Wactaw, cho¢ z Lomnickim potrafit osiggnac
mnostwo, bo on potrafit schwytad i zrozumie¢ kazdg uwage rezysera, a Kestowicz
byt takim troche banalem lukrowanego amanta’”.

4 Ryszard Matuszewski, ,Fredro w Teatrze Kameralnym’, Kuznica, nr 3 (1950): 6.

'5 Por. Jaszcz [Jan Alfred Szczepanski], Nowa Zemsta', Trybuna Ludu, 6 maja 1953, http://www.encyklopediateatru.plj
prtvkuly/a8827/nowa-zemstd.

'8 Grodzicki, ,Zemsta prawdziwa’, 22.

7 Odnowa, ,Dojrzata prawda Zemsty", 8.

18 Zeby wciagna¢ do swych pokojéw opornego Wactawa, wddwka mdleje, a raczej udaje omdlenie, a potem juz bez trudu
wciaga go do siebie’, Jerzy Kreczmar, ,Ztudzenia i zdobycze', w: Polemiki teatralne (Warszawa: Czytelnik, 1956), 119.


http://www.encyklopediateatru.pl/artykuly/98827/nowa-zemsta
http://www.encyklopediateatru.pl/artykuly/98827/nowa-zemsta
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Nie ma jednak watpliwosci, ze najciekawsza i wywolujaca najwiecej dyskusji
postacig Zemsty byl grany przez Jacka Woszczerowicza Papkin. Mozna zaryzy-
kowa¢ postawienie tezy, ze od pomystu na koncepcje tej roli zaczela si¢ przygoda
Korzeniewskiego z Zemstg. Swiadczy o tym list do Woszczerowicza napisany
w lutym 1951, na p6t roku przed obozem w Jadwisinie, ktory zainaugurowat prace
nad komedia Fredry:

coraz czesciej mysle o Panskim Papkinie. Otdz pociaga mnie w tej postaci taka wlasnie
wstydliwa i starannie skrywana uczuciowo$¢. Nie wiem jeszcze, skad mi sie bierze
che¢ takiego potraktowania postaci. Papkin to lgarz, a uczuciowos¢ Igarza jest jawna,
demonstracyjna, nawet bezczelna. Wiecej — tgarze to czesto ludzie pozbawieni silniejszej
uczuciowosci, gdyz swiadomos¢ wlasnej ufomnosci wyrabia w nich cynizm. Tymczasem
w tym wypadku jest zupelnie inaczej. O Papkinie nie mozna powiedziec, ze to Igarz
cyniczny. Granice prawdy i klamstwa, rzeczywistosci i urojenia si¢ w nim jakos piek-
nie zacieraja, ze zawsze to, co mowi, jest wypelnione uczuciem. Wiasciwie uczuciem
dyskretnym i wstydliwym. Dopiero $§wiadomos¢ $mierci daje Papkinowi prawo do
nieukrywania uczu¢. Wtedy uzala sie nad sobg jawnie. Placze wobec innych, gdyz w swo-
im przekonaniu stoi juz jedna noga w grobie. Ta nuta wielkiej uczuciowosci najsilniej
brzmi w stosunku Papkina do siebie. I to nadaje postaci jakas$ zatosnos¢. Ale trzeba by
jeszcze zbada¢ dokladniej stosunek Papkina do Klary, Cze$nika, Podstoliny, aby te ceche
przeprowadzi¢. Sprawa jest, niestety, trudna i rozwlekla. Nie na rozmiary tego listu'.

Maciejowski wspomina, ze koncepcja roli Woszczerowicza zagranej w Narodo-
wym nie zmienila si¢ od czaséw prob w Teatrze Polskim. Stylem gry wyrézniat
sie na tle pozostalych aktoréw: ,,on jeden utrzymal si¢ w konwencji bajki i zabawy
teatralnej, i tym samym jakby wytamywat si¢ z koncepcji Korzeniewskiego™2.
Podczas gdy w recenzjach z 1953 powtarzaly si¢ najczesciej glosy o jego masko-
wanym komizmem smutku i czlowieczenstwie?, Maciejowski zapamietal te role
zupelnie inaczej:

Woszczerowicz stworzyt przede wszystkim posta¢ poetycka, a jego Papkin byl arty-
sta i poetg, moze $miesznym, moze grafomanem, ale artysta — zakochanym w grze,

9 List Korzeniewskiego do Woszczerowicza z 15 lutego 1951, cyt. za: Grazyna Kompel, Jacek Woszczerowicz: Geniusz?
Btazen? Mag? (£6dz: Biblioteka , Tygla Kultury’, 2004), 9gg-100.

20 Tu warto wracic¢ do otwierajacej artykut wypowiedzi Krasowskiego, ktdry - nieprecyzyjnym jezykiem, bo aktorstwo
Woszczerowicza przypominato bardziej aktorstwo Louisa Jouveta niz metode Stanistawskiego - wskazuje na niebez-
pieczenstwo kolizji stylu Woszczerowicza ze stylem fredrowskim Leszczynskiego. Jesli bowiem ta Zemsta miata by¢
spektaklem o urodzie dawnego polskiego teatru, Woszczerowicz, przedwojenny aktor Reduty, cho¢ miescit sie w tej
definicji, mdgt tez byc - jako chyba jedyny z obsady - uznany za przedstawiciela nowoczesnego aktorstwa. To wyjasnia
posrednio, dlaczego tylko on znalazt sie w nowej obsadzie Zemsty oraz dlaczego rowniez i te nowa koncepcje przekraczat.

2! Por.m.in.: Wdjcicki, ,Aleksander Fredro, Zemsta", 3; Beylin, ,Stary Fredro w nowej epoce”, 4; Jaszcz, Korzeniewskiwsrod
probleméw Zemsty', g.
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w udawaniu, w zanurzaniu si¢ w fikcji, to bylo istota tej postaci. Woszczerowicz byt
jedynym aktorem, ktory przeszedl do tego przedstawienia z Teatru Polskiego, ktory
miat juz za sobg pdt roku probowania Papkina i miat tego Papkina gotowego zupelnie.
I on w tym nowym przedstawieniu Korzeniewskiego zmieécil i zagrat to, co razem
z Korzeniewskim zmiedcili i chcieli zagra¢ w Polskim. A poniewaz bylo to zupelnie
inne przedstawienie, to raptem wychodzilo na to, ze Woszczer nie zawsze do tego
innego przedstawienia pasowal. Korzeniewski w Polskim bardziej skupiat sie na
uroku Fredry, jego teatru, jego postaci, a w Teatrze Narodowym bylo to jednak grane
bardziej realistycznie.

Owo nieprzystawanie do konwencji realizmu zganit Jaszcz?2. W recenzji na tamach
»Irybuny Ludu” szczegdlng uwage poswiecit scenie z murarzami, ktora uchodzita
za fundament dla myslenia o Zemscie w konwencji socrealizmu. Zdaniem Macie-
jowskiego ,,eksponowanie tej sceny, majacej eksponowac postepowos¢ Fredry, bylo
w gruncie rzeczy $mieszne - jesli wzig¢ pod uwage skale catego tekstu Zemsty”. Ten
gest zwraca jednak uwage na to, jak bardzo zalezalo wtadzom na odbrazowieniu
Fredry, na tym jego krytycyzmie wobec Polski szlacheckiej.

Sprawa musiala by¢ na tyle znaczaca, ze Jaszcz powrdcil do niej w pisanym
trzy miesiagce po premierze szkicu zamieszczonym w ,, Teatrze” Wskazujac bledy
w przedstawieniu tej sceny, pytal: ,czy w szlacheckim zascianku [...] mogli by¢
tylko tacy przedstawiciele ludu - ciemni, catkowicie bezwolni i bezkarnie poniewie-
rani”. Odpowiadajac raczej dwuznacznie, krytykowat nie Fredre, z ktérego ,,nie da
sie zrobi¢ $wiadomego udzialowca w rewolucyjnych przeobrazeniach ludzkosci’2,
a Korzeniewskiego, ktory te ciemnote i bezwolno$¢ podkreslit (Maciejowski mowi
wprost, ze kostiumy obsadzaly ich w rolach ,,przyglupow”). Z watkiem tym wigze
sie rowniez kwestia satyrycznosci ujecia komedii Fredry tak gorliwie wychwalanej
przez Jaszcza i Panskiego. Maciejowski komentuje to krotko:

ta Zemsta bywala tak ze satyryczna - nie przede wszystkim. Byla satyryczna
chwilami - kiedy przesadzal (moim zdaniem) Kurnakowicz albo przesadzata
Bonacka - tyle ze mnie si¢ wtedy to wydawalo przesada wiasnie. [...] To jednak
byta komedia, pod skora ktorej bylo jakies wielkie Fredrowskie serio. [...] I mysle,
ze Korzeniewski nalezal do jednych z pierwszych — a moze w ogole byt pierw-
szym — ktory potrafit pogodzi¢ to Fredrowskie serio z Fredrowskim dowcipem
i beztroska.

22 Obok tych wyzyn ma jednak Woszczerowicz wiele momentdw puszczonych, zagranych badz na pétobrotach, badz na
naduzywaniu mimiki twarzy. Totez w gruncie rzeczy Woszczerowicz wypada z realistycznego stylu przedstawienia’,
Jaszcz, Nowa Zemsta”

23 Jaszcz, Korzeniewskiwsrdd problemow Zemsty', g
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Czas powroci¢ do Zemsty z Teatru Polskiego. Poza wspomnieniami wspotpra-
cownikéw Korzeniewskiego?4, najbardziej znanym §wiadectwem na jej temat sg
wypowiedzi dwczesnego dyrektora teatru Bronistawa Dabrowskiego?, wskazujace
na polityczny kontekst przerwania prob do spektaklu. Juz w listopadzie 1952, na
posiedzeniu v sesji Rady Artystycznej, Dabrowski méwit, ze brak Zemsty w re-
pertuarze przy Karasia wyniknal ,,z przyczyn od Teatru Polskiego niezaleznych™?.
Po latach pisal we wspomnieniach, nie kryjac rozgoryczenia i poczucia krzywdy:

Najbardziej data mi sie we znaki decyzja ministra Sokorskiego: zarzadzit on przeniesienie
prawie calej obsady aktorskiej Zemsty (m.in. Kurnakowicza i Woszczerowicza), z ktérej
to sztuki odbylo sie juz czterdzieéci prob, do Teatru Narodowego, ktérego dyrektorem
zostal rezyser wspomnianej sztuki, Bohdan Korzeniewski. Byt to chyba wypadek bez
precedensu, dewastujacy plany i prace teatru w czasie sezonu. Ale imperatywnego
zarzadzenia nie dalo si¢ uchyli¢. Myslalem wtedy nawet o podaniu si¢ do dymisji?”.

Stanowisko Dabrowskiego, zakwestionowane przez monografistke sceny narodo-
wej Magdalene Raszewska?, wzbudza nieufno$¢ - nie tylko dlatego, ze z dawnej
obsady Zemsty przeszedl do Narodowego jedynie grajacy Papkina Woszczero-
wicz, lecz takze z powodu réznic dzielacych wowczas rezysera i dyrektora Teatru
Polskiego. Maciejowski przypuszcza, ze niemozno$¢ dokonczenia spektaklu nie
wynikata z nakazéw partyjnych, ale byta rezultatem braku porozumienia miedzy
Korzeniewskim a Dagbrowskim:

Kiedy Schiller przestal by¢ dyrektorem Teatru Polskiego [wrzesien 1950 - M.M.], a na
jego miejsce przyszed! Bronistaw Dabrowski, to Korzeniewski jeszcze chwile pozostat
jako rezyser i wtedy wiasnie zaczal te Zemste, ale jest rzeczg jasng, ze z teatrem Da-
browskiego nie bardzo bylo mu po drodze, bo to byt zupelnie inny uktad, i artystyczny,
i - powiedziatbym: ideowy — niz uktad z Schillerem?.

24 Do tej grupy - poza wypowiedziami Maciejowskiego i Krasowskiego - mozna zaliczy¢ wzmianki we wspomnieniach ak-
toréw Teatru Polskiego odnotowujace jedynie, ze spektakl nie zostat zrealizowany. Zob.: Karol Adwentowicz, Wspominki
(Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1960), 172; Jan Ciecierski, Mistrzowie i koledzy (Warszawa: Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, 1978),103; Tadeusz £ omnicki, Spotkania teatralne (Warszawa: tcHu Dom Wydawniczy, 2003), 44.

25 Wypowiedz Dabrowskiego przytacza Edward Krasiriski, Teatr Polski w Warszawie 1939-2002 (Warszawa: Teatr Polski, 2002), 8o.
26 Mieczystaw Wojtczak, Teatr na scenie polityki: 1944-1969 (Warszawa: Studio Emka, 2016), 207.
27 Bronistaw Dabrowski, Na deskach swiat oznaczajgeych, t. 3, Erynie zrzucajg maski (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1981),13.

28 Raszewska, Teatr Narodowy, 43-44. Raszewska pisze o przejsciu do Narodowego Kestowicza (Wactaw), jednak ani on,
ani wskazywany przez Dabrowskiego Kurnakowicz nie figurowali w pierwotnej obsadzie Zemsty w Teatrze Polskim.

29 Maciejowski kwestionuje takze koncepcje przymusowego przeniesienia aktorow Teatru Polskiego do Teatru Narodo-
wego: ,Jamysle, ze po prostu znaczna czes¢ tych aktordw nie miata najmniejszej ochoty przechodzi¢ do Narodowego.
Uwazali, ze Teatr Polski stworzony przez Szyfmana, potem czesto z udziatem Schillera, byt takg ostoja teatralng, ktorej
nie nalezato opuszczac. Sadze wiec, Ze to nie partia zarzadzita, ze obsada ma przejs¢ do Narodowego i tam stworzyc
to przedstawienie. Woszczerowicz przeszedt, bo byt cztowiekiem Korzeniewskiego - przeciez grat gtéwna role w jego
dyplomie rezyserskim i od tej pory brat udziat we wszystkich jego przedstawieniach, zawsze bedac tym, ktéry wspomagat
Korzeniewskiego w sprawach wspotpracy z aktorami. Tak byto przed dtugie lata”.
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W jeszcze innym porzadku sytuowal niezrealizowang Zemstg Edmund Wiercin-
ski — rezyser legendarnej Elektry, dawny przyjaciel i wspdtpracownik Korzeniew-
skiego. 19 maja 1952 pisal z Wroclawia do ich wspélnej przyjaciotki, scenogratki
Teresy Roszkowskiej:

Co do Bohdana [Korzeniewskiego]: sadze i ja, Ze ma konkretne plany w zwigzku z Toba
(amoze i ze mna). Bedac w Warszawie, telefonowatem do niego, do Narodowego. Byt
tym zaskoczony. Potem bylem u niego z Myszka w Narodowym. Przyjat nas blady
jak $ciana. Ja mu zyczytem powodzenia na stanowisku kierownika artystycznego
(gtéwnego rezysera) T. Narodowego i patrzylem mu prosto w oczy. Byt poczatkowo
speszony, potem bardzo wylewny, serdeczny (a moze zawstydzony?). [...] Bohdan
w czasie zjazdu Spatifu powiedzial do mnie: ,,Musisz mi dopomoc”. Powiedziat tylko
tyle, ale ja domyslam sie (moze mylnie) reszty. Otoz wydaje mi sig, ze B[ohdan] bedzie
zmierzat do tego, azeby $ciggna¢ mnie na 1 sztuke do Narodowego. [...] Sadze, ze ma
juz obmyslong taktyke postepowania. A mianowicie: poniewaz nie skonczyl w Polskim
Zemsty, moze postawic¢ jako warunek skofczenia Zemsty w Polskim moja rezyserie
jednej sztuki w Narodowym?3°.

Tak postrzegana Zemsta — ktorg Korzeniewski miatby chcie¢ sfinalizowac z dawng
obsadg na scenie Teatru Polskiego — moglaby sie¢ sta¢, zgodnie z narracjg pro-
ponowang przez Wiercinskiego, kartg przetargowa w relacjach dyrektora Teatru
Narodowego z wtadzami partyjnymi.

Sam Korzeniewski na temat niedokonczonej Zemsty z Teatru Polskiego prak-
tycznie si¢ nie wypowiadal. Dwie drobne wzmianki pojawiaja si¢ w spisanej
z taSmy magnetofonowej pierwszej wersji Stawy i infamii, zdeponowanej przez
Malgorzate Szejnert w Bibliotece Narodowej. Jedna przypomina niespodziewang
improwizacje Jerzego Leszczynskiego:

W Teatrze Polskim zaczatem kiedy$ Zemste [podkr. M.M.] i obsadzilem
oczywiscie w roli Czesnika Leszczynskiego. Leszczynski sie usmiechal, uwazat mnie
za ,bibliotekarza’, co to nie umie pokaza¢, a musi gadag, jak nalezy zrobi¢. A gral juz
wszystko w Zemscie, i Rejenta, 1 Papkina, i Cze$nika. I kiedys Janka Romanéwna mi si¢
spoznita i zza kulis rozlegt sie glos zmodelowany na kobiecy Jerzego Leszczynskiego,
ktory zagrat Podstoling. Rozlegl si¢ ten glos z tekstem: ,,Czy to koty, czy to Papkin
sie nam zjawil?” i wszedl w kostiumie swoim zwyczajnym Leszczynski. Ot6z zadna
z Podstolin, a graly znakomite aktorki, nie zagrala tej szelmy pelnej wdzieku, cwanej
nieszkodliwie, z pewnym gestem. Oto6z tego wdzigku tobuza, ktory Leszczynski w so-

3% Anna Chojnacka i Marek Piekut, oprac., ,.«W tym strasznym Wroctawiu»: Korespondencja Edmunda Wierciriskiego
z Teresg Roszkowska 1950-1952", Pamietnik Teatralny 67, z.1-2 (2018): 160, https://doi.org/10.36744/pt.613.
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bie mial, nikt nim w tym stopniu nie obdarzy! Podstoliny, jak Leszczynski. Najlepsza
Podstolina, jakg w zyciu widziatem3'.

Druga wzmianka wigze si¢ ze wspomnieniem zabiegéw naklaniajacych Jana
Kurnakowicza do objecia roli Cze$nika juz za dyrekcji Korzeniewskiego w Te-
atrze Narodowym, ale przywoluje zarzucone proby w Teatrze Polskim. Zapytany,
dlaczego zdecydowal si¢ na obsadzenie wlasnie tego aktora, rezyser odpowiedzial:

Mnie byl potrzebny taki Czesnik, nie inny. Nie wielki pan, tylko ten, co mato rozumie,
zachowuje si¢ jak wielki pan, krzyczy, jakich on tam dworzan ma... Kurnakowicz, jak
mu zaproponowatem, by to zagrat, zbladt i powiedziat: ty, dyrektor, ty ze mnie glupiego
nie r6b w zadnym wypadku. Jest Leszczynski od tego. Przeciez mialo by¢ tak, ze
przeniesiono mnie do Narodowego, kiedy zaczatem proby Zemsty
w Teatrze Polskim z Leszczynskim jako Cze$nikiem. Kurnakowicz
to wiedzial. Tamto zostawilem rozgrzebane [podkr. M.M.]. Kurnakowicz
nie chcial: ,ja z moja polszczyzng, ludowoscia, drobnoszlachectwem” Wigc ja mu
tlumacze, ze to jest $rednia szlachta, ze on nie jest wielki pan, ze moze nie mie¢ ani
grosza. I powstal wspanialy Czesnik, jakiego przedtem nie bylo i wigcej nie bedzie32.

Tego fragmentu nie znajdziemy jednak w ostatecznej redakcji ksiazki. By¢ moze
autorzy Stawy i infamii uznali go za nie dos¢ istotny. A moze powrdét do koncepcji
niezrealizowanej Zemsty wydawal si¢ Korzeniewskiemu niefortunny - prowokowat
bowiem do postawienia pytania, ktére mozna sobie zada¢ réwniez dzi$: dlaczego
przedstawienia z Teatru Polskiego nie udalo si¢ ocali¢? Uwazam, ze w ksztalcie,
o ktérym opowiada Jan Maciejowski, nie mialo ono w 1952 racji bytu - i to by-
najmniej nie z powodow, na ktdre wskazywal Bronistaw Dabrowski. Nie sposdb
jednak tego udowodnic¢ bez osadzenia opisywanych wydarzen w kontekscie
biografii Korzeniewskiego w pierwszej dekadzie po zakonczeniu wojny - a sa
to dzi$ kwestie oczywiste wylacznie dla badaczy specjalizujgcych sie w historii
teatru tego okresu.

Bohdan Korzeniewski - przed wojna badacz i krytyk teatralny — prace w zawo-
dowym teatrze rozpoczal w 1946 od objecia funkgji kierownika literackiego przy
Elektrze Giraudoux, rezyserowanej przez Edmunda Wiercinskiego w ramach Sce-
ny Poetyckiej Teatru Wojska Polskiego w Lodzi. Inscenizacja Elektry, sygnowana
nazwiskami Wiercinskiego i Korzeniewskiego, wspoltworcow okupacyjnej Tajnej

31 Biblioteka Narodowa (dalej: Bn), Magazyn Rekopisow, rps akc. 19132, Matgorzata Szejnert, Zapisy rozméw przepro-
wadzonych z Bohdanem Korzeniewskim do ksigzki ,Stawa i infamia”, 37. W ksiazce ten fragment w zmienionej wersji,
Bohdan Korzeniewski, Stawa i infamia, rozmawiata Matgorzata Szejnert (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1988), 40.

32 BN, Szejnert, 109. W druku jest informacja o reakcji Kurnakowicza w innym brzmieniu, nie ma pozostatej czesci cytatu
z podkreslonym fragmentem, Korzeniewski, Stawa i infamia, 166; zob. tez wczesniejsze wydania: (Warszawa: Wydaw-
nictwo Pokolenie, 1988), 10g; (Londyn: Aneks, 1988), 114.
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Rady Teatralnej, przeszta do historii jako jedno z najwybitniejszych osiggnig¢
teatralnych powojnia nie tylko ze wzgledu na warto$¢ artystyczna, lecz takze
na wywolany przez nig spor $wiatopogladowy. Wkrétce po premierze stata sie
bowiem obiektem bezpardonowej nagonki krytykow ze srodowiska ,,Kuznicy”
i po burzliwej dyskusji w t6dzkim Klubie Pickwicka spektakl zdjeto z afisza,
a Scene Poetycka zlikwidowano. Nieche¢ przedstawicieli wtadz do Elektry byta
ufundowana nie tylko na atwej do przeprowadzenia analogii miedzy Argos
i spalong w powstaniu Warszawg. Pracowal na nig réwniez ,,niewypowiedziany
spor o wspotprace z Sowietami”33, uprawniajacy do zadawania pytan o ,,moralna
legitymizacje nowej wladzy” w Polsce. Przyczyna niecheci byta takze niejasnos¢
wymowy przedstawienia, niemoznos$¢ zamkniecia go w jednoznacznej inter-
pretacji. Zdaniem Ewy Guderian-Czaplinskiej ten ,,doskonaly spektakl” byt nie
do przyjecia dla nowej wladzy, bo ,,z jaka$ dziwnag $lepota - pytal po staremu
o abstrakcyjny sens heroizmu i tragedii”34. Lektura egzemplarzy rezyserskich,
notatek, wypowiedzi na temat dramaturgii Giraudoux, a takze zachowanej
korespondencji Wiercinskiego i Korzeniewskiego pozwala na postawienie hi-
potezy, ze w tym duecie artystycznym rezyser ,,przyznawal racje¢ Elektrze”, zas
kierownik literacki blizszy byt twierdzeniu, ze dramat Giraudoux obraca si¢
»przeciw widzeniu §wiata w sposdb zbyt prosty, zbyt zrozumialty”3s. Korzeniew-
ski, zapytany przez Malgorzate Szejnert, co dla niego i Wiercinskiego oznaczato
doswiadczenie z Elektrg, odpart: ,,Powiedzielismy sobie, kazdy na swéj sposob,
ze zrobimy wszystko, co si¢ da, by ratowac tradycyjna kulture polska, te, ktora
akcentuje swa przynalezno$¢ do Zrédel srédziemnomorskich, ktéra ma za sobg
500 lat faciny”36. Lodzka Elektra stanowila ostatni wspolny projekt Wiercinskiego
i Korzeniewskiego. Ich drogi artystyczne, a wkrotce takze i relacje przyjacielskie,
zaczely sie odtad rozchodzic.

Podczas gdy niecieszacy si¢ zaufaniem wladz (po Elektrze i pdzniejszych
Dwéch teatrach Szaniawskiego) Wiercinski rezyserowal gtéwnie na prowingji,
pozne lata czterdzieste i poczatkowe pie¢dziesiate byty okresem najwiekszych
sukcesow w karierze rezyserskiej Korzeniewskiego. Jego debiut z 1948 — Szkota
Zon Moliére'a w Teatrze Kameralnym w Lodzi - zostal bardzo dobrze przyjety
przez krytyke i publiczno$¢. Kolejne premiery: Amfitrion 38 Giraudoux (1948),
Smier¢ Taretkina Suchowo-Kobylina (1949), wspomniany juz Mgz i zona stanowity
pasmo sukcesow. ,, Tak sie szczesliwie ztozylo — moéwit po latach Szejnert - ze to,
co robilem z najglebszego przekonania, miescilo si¢ jako$ w czasach miedzy 1947

33 Joanna Krakowska, PRL: Przedstawienia (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2016), 62.

34 Ewa Guderian-Czaplinska, Elektra na ruinach miasta, czyli pamiec swiadkow”, w: Zta pamie¢: Przeciw-historie w polskim
teatrze i dramacie, red. Monika Kwasniewska i Grzegorz Niziotek (Wroctaw: Instytut im. Jerzego Grotowskiego, 2012), 116.

35 Korzeniewski, Stawa i infamia, 69.

36 Korzeniewski, 87.
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a 1949 rokiem. Mozna to byto jeszcze robi¢”¥. Jesli wierzy¢ Korzeniewskiemu ze
Stawy i infamii, w niemalze kazdym ze spektakli rezyser staral si¢ przemyca¢ kpiny
z obowiazujacych kanonéw ideologicznych. Ta strategia zawiodla go w 1950 przy
realizacji Don Juana, w ktérym za pomocg Molierowskiego tekstu glosit przewrotna
pochwale cynizmu politycznego i obtudy. Oskarzone o fideizm przedstawienie
zostalo zdjete, za$ ,,formalistyczne” dekoracje Teresy Roszkowskiej - zniszczone.
W kolejnych latach strategie rezyserskie Korzeniewskiego byly z koniecznosci
mniej ostentacyjne, a bardziej ,wallenrodyczne” (,,nie tak, zeby mnie mozna bylo
posadzac o solidarnos¢ ze stanowiskiem nieprzyjaciela, ale bra¢ tyle z niego, co
nie zaszkodzi samej sprawie”®®). Sezon, w ktérym na stanowisku dyrektora Teatru
Polskiego Schillera zastapit Bronistaw Dabrowski, zapisat si¢ w biografii artystycz-
nej Korzeniewskiego rezyserig dwoch ,,realistycznych” przedstawien: Piejg koguty
Baltuszisa i Grzechu Zeromskiego, z dopisanym przez Kruczkowskiego ostatnim
aktem, utrzymanym w poetyce socrealizmu. Sukces Grzechu, uhonorowanego
Nagroda Panstwowa II stopnia, otworzyt przed rezyserem perspektywy objecia
dyrekcji Teatru Narodowego.

Ta krotka i z koniecznosci bardzo powierzchowna rekapitulacja dokonan
zawodowych Korzeniewskiego ma na celu zarysowanie kontekstu, ktory wiele
mowi o okolicznosciach powstawania Zemsty w Teatrze Polskim na przetomie
lat 1951 i 1952. Przywolywany wczesniej list do Woszczerowicza z poczatku 1951,
otwierajacy symbolicznie prace nad Zemstg, byl pisany ponad pét roku po zdjeciu
Don Juana. Obdz w Jadwisinie odbyt si¢ latem, juz po sukcesie Grzechu. Z tego
okresu pochodzi sformulowana w liscie do zony opinia Wiercinskiego: ,,O Boh-
danie K. Kreczmarowie moéwig, ze robi wielka kariere — partia b. stawia na niego,
jako na czolowego rezysera soc-realistycznego. Beda go wiec wszedzie (facznie
z prasg) b. popiera¢”®. Na poczatku lutego 1952 Erwin Axer, ktorego kandydature
na stanowisko dyrektora Teatru Narodowego brano juz wéwczas pod uwage,
pisze do Wiercinskiego:

Chwilowo sprawa Narodowego, ktory, jak Panu wiadomo, zaproponowano w na-
stepstwie odmowy Janka [Kreczmara], wzgl[ednie] naszej - Korzeniewskiemu, jest
w zawieszeniu, ale wydaje mi sie, Ze napiecie ambicji Korzeniewskiego kaze mu predzej
czy pozniej przyjaé propozycje®.

37 Korzeniewski, 112.
38 BN, Szejnert, 120.

39 List Wiercinskiego do Marii Wierciiskiej z 16 sierpnia 1951, w: Maria i Edmund Wiercinscy, Korespondencja 1946-1957,
red. ioprac. Marek Piekut (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2013), 573. Dwa miesigce wczesniej,
w czerwcu 1951, aktorzy Teatru Polskiego wraz z rezyserem zostali uwiecznieni w Polskiej Kronice Filmowej ,w przerwie
miedzy trzecim i czwartym aktem sztuki Zeromskiego Grzech” padczas podpisywania akcesu do Narodowej Pozyczki
Rozwoju Sit Polski, Polska Kronika Filmowa 27/51, 27 czerwca 1951, hittp://www.repozytorium.fn.org.pl/?q=pl/node/677d.

4% Napiontkowa i Raszewska, ,Bohdan Korzeniewski’; 36-37.
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Tak tez si¢ wkrotce stalo — Korzeniewski petnil funkcje dyrektora artystycznego
Teatru Narodowego od marca 1953 do pazdziernika 1954. W przywolywanym
juz wspomnieniu Jerzy Krasowski komentowatl w sposéb jednoznaczny objecie
dyrekcji Narodowego:

z osiggniec artystycznych Korzeniewskiego wladza chciafa uczyni¢ wehikut dla wtasnych
politycznych problemoéw. [...] Korzeniewski podjat propozycje kierowania Teatrem
Narodowym. A dlaczego mialtby nie podjaé? O czym wiec méwimy? O tym, ze obie
strony ulegly ztudzeniu: Korzeniewski, ze propozycja nie zawiera ucigzliwych zalgcz-
nikéw, politycy natomiast, Ze da si¢ catym problemem manewrowac#.

Jan Maciejowski dodaje komentarz potwierdzajacy to, co o wlasnych motywa-
cjach i decyzjach z poczatku lat piec¢dziesigtych mowil Malgorzacie Szejnert
sam rezyser:

Korzeniewski uwazal, ze nalezy ocali¢, co si¢ da w Teatrze Narodowym, skupi¢ sie
na repertuarze polskim i zdawal sobie sprawe, ze bedzie musial zaptaci¢ za to pewna
danine - stad Rewizor i pdzniejszy Czlowiek z karabinem z tymze Woszczerowiczem.
[...] Zawsze wykazywat maksimum niezaleznosci i tak probowal robic¢ takze w Teatrze
Narodowym. W koncu ta Zemsta byla wspaniatym, wielkim i dowcipnym przedstawie-
niem i ja sobie jg tylko zestawiam z czyms§ tak genialnym, czym mogta by¢ ta Zemsta
w Teatrze Polskim.

Komedia Fredry pomy$lana jako manifest wielkosci dawnego polskiego teatru,
okazala si¢ — w kontekscie ambicji i wyboréw Bohdana Korzeniewskiego — pro-
jektem niemozliwym do realizacji. Doprowadzenie do premiery spektaklu, ktory
w samym $rodku socrealizmu, przy wspoétudziale wybitnych polskich aktorow
przedwojennych ostentacyjnie miat glosi¢ wielko$¢ dawnego teatru i tradycji
fredrowskiej, mogloby nie tylko spotka¢ si¢ z nieprzychylnym przyjeciem wiladz,
lecz takze przeszkodzi¢ rezyserowi w objeciu dyrekcji Narodowego. Wyciagnie-
cie wnioskoéw z zarzutéw stawianych Elektrze i Don Juanowi mogto prowadzi¢
wylacznie w przeciwng strone, niz sugerowatl kierunek prob. Zwlaszcza ze ,,nie-
zwyklos$¢ sytuacji” juz na poczatku pracy polegala na tym, ze - jak wspomina
Krasowski — wszyscy znali role na pamie¢, a Leszczynski grywal wezesniej Cze-
$nika jako ,wielkiego pana”42, co musialo sta¢ w sprzecznosci ze (zrealizowang
pozniej) koncepcja rezysera.

4 Krasowski, ,Korzeniewski i Teatr Narodowy’, 137

42 Czesnika Leszczynski grat znakomicie: wierszem Fredrowskim wtadat jak nikt w Polsce, byt peten werwy i ruszat sie
wspaniale. Jedno tylko mozna bytoby mu zarzuci¢, ze byt troche za wielkim panem, jak na te pot zameczku, w ktérym
prowadzit zycie" - pisat Ciecierski, Mistrzowie i koledzy, 103.
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Korzeniewski nie dokoniczyt Zemsty w Teatrze Polskim, nie zarzucil jednak my-
8li o wyrezyserowaniu arcykomedii Fredry i uparcie pracowat nad przykrojeniem
swojej koncepcji do nowych realiéw. O tym, ze traktowat to zadanie powaznie,
moze $wiadczy¢ czas, ktéry poswiecit temu przedsiewzigciu. W Narodowym
w ciagu o$miu miesiecy odbylo si¢ bowiem az osiemdziesiat osiem prob43. Za-
pytany o wspolny mianownik dla trzech sposobéw ujmowania Zemsty, ktérym
mogl przygladac si¢ z bliska - proby prowadzone w Jadwisinie, w Teatrze Polskim
i przedstawienie z Teatru Narodowego — Maciejowski odpowiada, Ze wszedzie
Korzeniewski ,,probowal Fredre otwiera¢ za pomoca takiego realistyczno-kry-
tycznego klucza i intelektualnego stosunku do tego tekstu, a Woszczerowicz brat
na siebie to, jak to mozna rozgrywac aktorsko”.

Czy zatem Zemsta z 1953, ktora stanowila ukoronowanie prac rezyserskich Ko-
rzeniewskiego nad komedig Fredry, istotnie byla (a moze: byta tylko) spektaklem
wpisujacym sie w schemat realizmu socjalistycznego? Malgorzata Jarmutowicz
w blyskotliwej rozprawie po$wieconej teatrowi doby socrealizmu pisze wyraznie:

mistrzowskie talenty aktoréw obsadzonych przez Bohdana Korzeniewskiego [...] zde-
cydowanie wygraja z pomystami rewizjonistycznych korektur Fredrowskiego dziela,
zaproponowanymi w poznanskiej inscenizacji Zemsty (1951) przez Jerzego Zegalskiego
i w krakowskiej (1952) przez Henryka Szletynskiego##.

O obu tych spektaklach wspominal w swoim eseju w ,,Teatrze” Jaszcz, ktérego
pozytywna opinia o inscenizacji z Teatru Narodowego moze si¢ jawic¢ — zwlaszcza
z dzisiejszej perspektywy - jako niedzwiedzia przystuga dla rezysera.
Przedstawienie Korzeniewskiego, oparte na analizie tekstu za pomocg klucza
ekonomicznego, do czego zachecat juz przed wojng Tadeusz Boy-Zelenski4s,
uprawnialo lekture w konwencji realizmu krytycznego - rezyser zas sprytnie unikat
w programie jednoznacznej odpowiedzi, jaka Zemste zamierzal w teatrze pokazac.
Mozna jednak sadzi¢, ze stawka w tej grze bylo nie tyle utrzymanie dyrekcji Na-
rodowego, z ktérej sam (,,z ulga”) w 1954 zrezygnowal?, ile ambicja, ktora kazala
marzy¢ Korzeniewskiemu o wyrezyserowaniu pierwszych powojennych Dziadow.
Smier¢ Stalina oznaczata bowiem dla twércow teatralnych nadzieje na powrdt
wielkiego repertuaru romantycznego, a pierwszy zamkniety konkurs na insceniza-
cje dramatu Mickiewicza Ministerstwo Kultury rozpisato juz jesienig 1953 roku#’.

43 Archiwum Artystyczne Teatru Narodowego, teczka Tn 13, Zemsta w rez. Bohdana Korzeniewskiego, 1953.

44 Jarmutowicz, Sezony btedéw i wypaczen, 202.

45 Tadeusz Zelenski (Boy), Obrachunki fredrowskie (Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1956), 88-100.
46 Korzeniewski, Stawa i infamia, 168.

47 Por. Maria Napiontkowa, ,Powojenne «czytanie» romantykow w teatrze: od Grunwaldu Kotlarczyka do Nie-Boskiej
komedii Swinarskiego: Uwagi nie do korica uporzadkowane”, w: Tradycja romantyczna w teatrze polskim, red. Dariusz
Kosinski (Krakéw: Societas Vistulana, 2007), 299.
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Sadze, ze wallenrodyczne gry oraz widoczna w programie do Zemsty machina
retoryczna#®, uruchamiana przez Korzeniewskiego w tekstach krytycznych i wysta-
pieniach na kolejnych sesjach Rady Kultury, stuzyly posrednio wlasnie temu celowi.
Po latach, kiedy w rozmowach z Szejnert dokonywal rozliczen z okresem dyrekeji
w Teatrze Narodowym, Korzeniewski nie zalowat wyboréw artystycznych, lecz zy-
ciowych - tego, ze nie zdecydowal si¢, by pomimo ryzyka oddania dyrekcji zaprosi¢
do Narodowego swoich dawnych wspotpracownikéw i przyjaciot: Wiercinskiego,
Schillera i Horzyce. Mozna to czyta¢ jako swoisty komentarz do cytowanego wcze-
$niej listu Wiercinskiego do Roszkowskiej. W Stawie i infamii Korzeniewski mowit:

W 1952 roku nie podniecaly mnie juz marzenia. Polskiej inteligencji wydawato si¢
wowczas, ze stalinizm bedzie trwal wiecznie. Myslalem o ratowaniu tego, co si¢ jeszcze
da uratowad, i bylem przekonany, ze z tymi zamiarami nie nalezy si¢ zdradza¢. Taki
wallenrodyzm, ktérego dzisiaj zaluje [...]. Chciatem utrzyma¢ kierownictwo teatru,
zeby zaznaczy¢ nasze miejsce w kulturze europejskiej. A nalezalo pdjs¢ za odruchem,
jaki dyktowaly moje przyjaznie, zobowigzania i wychowanie#®.

Jan Maciejowski w odpowiedzi na pytanie o mozliwy wallenrodyzm Korze-
niewskiego podsuwa jeszcze jeden trop, ktéry moze okaza¢ si¢ przydatny w in-
terpretacji Zemsty z 1953:

Ja myéle, ze Korzeniewski nie robit niczego cynicznie, ale byt przewrotnym cztowiekiem.
Wiedzial, Ze przewrotnoécia mozna osiagna¢ jakies cele, bylo w tym moze co$ takiego,
co Rosjanie nazywaja ketmanem — co$, w czym potem specjalizowat sie Grotowski.
Korzeniewski nauczyl sie mowic tak, ze jego prowokacje czy ironie mogly by¢ brane
za dobrg monete. Czgsto jego zapisane wypowiedzi nosza znamiona mowy ezopowej —
przyzwyczajenia do ukrywania swoich prawdziwych intencji.

Wyciagajac wnioski ze zmiany obsady, ktorej rezyser dokonal, gdy przystepowal
do prob w Teatrze Narodowym, mozna zaproponowac nierozwazang dotad inter-
pretacje Zemsty z 1953. Takie ujecie — nieujmujace niczego grze aktoréw prowa-
dzonych przez Korzeniewskiego — nie musiatoby sie wyklucza¢ z podkreslanym
przez krytykow realizmem przedstawienia. Jan Maciejowski mowi:

48 Na jezyk polemik Korzeniewskiego zwraca uwage Grzegorz Niziotek, ktéry przeanalizowat rozpetana przez rezysera
na marginesie wyrezyserowanej przez Aleksandra Bardiniego Balladyny batalie ,0 wolnos¢ pioruna w teatrze” Pyta:
,Czy analiza dyskursu nie powinna naleze¢ do obowiazku historyka teatru?". Po przesledzeniu wypowiedzi Korzeniew-
skiego, utrzymanych w retoryce ,socrealistycznych napasci’ pisze: jesli wiec Balladyne Bardiniego mozna nazwac
«przedstawieniem daleko idgcych kompromiséw interpretacyjnych», wypowiedz Korzeniewskiego nalezatoby wtedy
scharakteryzowac jako bezkompromisowa obrone romantycznego monumentalizmu lub - w najlepszym wypadku -
rownie <kompromisowa» prébe wpisania polskiego romantyzmu w kanony romantyzmu socjalistycznego”, Grzegorz
Niziotek, Polski teatr Zagtady (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2013), 217-218.

49 Korzeniewski, Stawa i infamia, 157.
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To tylko moje przypuszczenia, ale mysle, ze trudno jest mowic o tym przedstawieniu
z Narodowego wylacznie w ramach realizmu krytycznego. Mozna ten realizm kry-
tyczny potraktowac jako takie wyjasniajace hasetko. Ale tak naprawde to ta Zemsta
mogla by¢ takze antysocjalistyczna. Tzn. byt to nieustanny obrazek polskiej glupoty,
polskiej malosci. Matosci ludzi, ktérzy powinni dorosna¢ do bohaterstwa i do tego
bohaterstwa nie dorastaja. I w rezultacie w tym obrazie, dla mnie, jedynym jasnym
obrazem jest Papkin, ktory reprezentuje jeszcze Swiat artysty, $wiat myslenia artystycz-
nego. Ale to znowu moje przypuszczenia, poniewaz w Korzeniewskim zawierato sie
wiele sprzecznosci. [...] I mogt zapewne w zwiagzku z tym pytaé: ,.chcieliScie Zemsty
niekontuszowej? No to macie, prosze bardzo. Taki Kurnakowicz bedzie wam do
niej znakomicie pasowal, nawet ta wulgarna czgsto Podstolina. Prosze, macie. Ale
jesli poszukacie glebiej, to zobaczycie, ze to jest opowie$¢ o waszej ciaglej matosci,
o niedorastaniu do sytuacji. Ze wtedy, kiedy potrzebna jest zgoda, to wy do niej nie
potraficie doprowadzi¢”

Tak pomyslane odczytanie spektaklu z 1953 roku nie staloby w sprzecznosci z wy-
powiedziami samego rezysera o Zemscie jako jedynym ,,zywym” przedstawieniu
z tamtego okresu, w ktdrym mogt ukaza¢ to, co mysli o komedii Fredrys°. Prze-
wrotnego sensu nabieratoby w zwigzku z tym zdanie Korzeniewskiego pochodzace
ze szkicu Walka o Fredre, ktore wyraznie odbiega od dominujacego w nim stylu
nowomowy: ,dzieto Fredry [...] jest podzwonnym dla $wiata, ktéry w oczach
Fredry zapadat si¢ w nicos¢, jak swiat Soplicowa w oczach Mickiewicza ™. Te stowa,
polemiczne w stosunku do tezy Wyki o réznicach miedzy ,,Fredra-ideologiem”
i, Fredra-realistg5?, moga przy tym stanowi¢ slad dawnej koncepcji, do ktorej
realizacji nie doszto w Teatrze Polskim.

Odpowiedzi na pytania o znaczenia Zemst z Teatru Polskiego i Teatru Naro-
dowego moze by¢ rownie wiele, jak pytan, ktére mozna dzi§ postawic teatrowi
tamtego okresu. Uruchomienie budowanej na poszlakach, domystach i niekom-
pletnym archiwum historii potencjalnej daje jednak narzedzia do innego niz
dotad, bardziej zniuansowanego i mniej opartego na skrajno$ciach spojrzenia na
posta¢ Bohdana Korzeniewskiego.

I
59 BN, Szejnert, 93.
5! Korzeniewski, ,Walka o Fredre” 14.

52 Por.: Korzeniewski, 11; Kazimierz Wyka, ,|deowa i artystyczna kompozycja Zemsty', Teatr, nr 4-5 (1951): 69-95.
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Abstrakt

Dwie ,Zemsty”Bohdana Korzeniewskiego

Artykul przypomina prace Bohdana Korzeniewskiego nad Zemstg Aleksandra Fredry
w Teatrze Polskim w Warszawie na przelomie 1951 i 1952 roku. Kiedy rezyser objat
dyrekcje Teatru Narodowego, proby przerwano. Autorka dokumentuje $lady po nie-
zrealizowanym przedstawieniu, by skonfrontowac¢ je z Zemstg, ktérg Korzeniewski
wystawil w Teatrze Narodowym w 1953. Celem nie jest rekonstrukcja niewystawionej
premiery, lecz zadanie pytan o t¢ druga Zemste i podejscie artysty do komedii Fredry.
Perspektywa poetyki kulturowej (kulturowej historii teatru) przybliza strategie i gry
Korzeniewskiego i — szerzej — praktyki funkcjonowania artystow w polskim teatrze
w latach stalinizmu. Uruchomienie historii potencjalnej pozwala spojrze¢ na biografie
Korzeniewskiego w sposob zniuansowany.

Stowa kluczowe

Bohdan Korzeniewski, Zemsta, Aleksander Fredro, Teatr Polski, Teatr Narodowy, stali-
nizm, wallenrodyzm

Abstract

Bohdan Korzeniewski's Two “Revenges”

This article discusses the history of Bohdan Korzeniewski’s work on Aleksander Fredro’s
Revenge [Zemsta] at Teatr Polski in Warsaw from 1951 into 1952. When the theater direc-
tor took over the management of Teatr Narodowy, rehearsals were halted. The author
documents the traces of the unrealized production in order to juxtapose it with Korze-
niewski’s 1953 staging of Revenge at Teatr Narodowy — not with the aim of reconstructing
the former, but to investigate the latter and Korzeniowski’s approach to Fredro’s comedy
more generally. The perspective of cultural poetics (cultural history of theater) reveals
Korzeniewski’s strategies and games, and, more generally, the functioning of Polish the-
ater artists under Stalinism. Engaging with speculative history enables a nuanced look at
Korzeniewski’s biography.

Keywords

Bohdan Korzeniewski, Revenge [Zemsta], Aleksander Fredro, Teatr Polski, Teatr Narodowy,
Stalinism, Wallenrodism
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Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Literaturoznawczyni i teatro-
lozka. Zajmuje sie dziejami inscenizacji dramatu romantycznego i historia literatu-
ry romantyzmu.





