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Historia bywa zdradliwa. Zwlaszcza historia projektéw niedokonanych, wizji,
ktére utknely w prozni. Ta, ktérg mam na mysli, jest akurat bardzo znana, ale -
jak mogtam sie przekona¢ niedawno, pracujac nad pewnym przekladem' - znana

' Byt to przektad rozdziatu zksigzki Rosalind Krauss, Passages in Modern Sculpture (Cambridge, Mass.: miT Press, 1988).
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niezbyt wnikliwie. Pomnik 111 Miedzynarodéwki Tatlina (1919-1920) to jedno z em-
blematycznych dziel awangardy, esencja jej utopijnego rozmachu; projekt, ktory
moze by¢ przyczynkiem do refleksji nad estetykg rewolucji, jak i nad trwaniem
symboliki kosmologicznej w sztuce nowoczesnej. Powstaly w ramach programu
»propagandy monumentalnej” model Pomnika pokazywany byt w Rosji podczas
wielu oficjalnych zjazdéw i uroczystosci, a takze na migdzynarodowej Wystawie
Sztuk Teatralnych w Paryzu w 19252 Utracony ,,oryginal” w nowszych czasach stat
sie przedmiotem kilku rekonstrukeji i wielu artystycznych nawigzan3. Wizualnie
dzieto Tatlina jest charakterystyczne i rozpoznawalne, a jego opisy w licznych
tekstach naukowych i encyklopediach - powtarzalne. Ktopot zaczyna si¢ wtedy,
gdy czytelnik lub czytelniczka sprobuja wyobrazi¢ sobie, jakie geometryczne
bryly mialy si¢ znajdowaé wewnatrz spiralnej wiezy (calo$¢ nie miafa by¢ pustym
pomnikiem - ambicjg Tatlina bylo stworzenie zywego centrum dowodzenia,
umieszczenie biur prasowych i osrodka Kominternu w brytach obracajacych
sie wokot wlasnej osi w rytmie por roku i dni). Okazuje si¢ bowiem, ze opisy sg
niedokladne i sprzeczne. Wertujac katalogi tworczosci Tatlina i teksty z epoki,
probowalam dotrze¢ do twardych ,,faktow”: czy chodzilo o ,cylinder, stozek
i sze$cian” (jak mowi wigkszos¢ dostepnych opiséw), czy moze jednak o dwa
cylindry i stozek (jak twierdzg inne).

Co wida¢ na zachowanych zdjeciach i grafikach? Na najbardziej znanych,
wielokrotnie reprodukowanych fotografiach drewnianej makiety, ktorg Tatlin
wykonal z uczniami, wida¢ niewiele. Za gesta siatka rusztowania mozna wypa-
trzy¢ oblosci dolnej bryty. A moze jednak kant prostopadtoscianu i jego $cianki
w perspektywicznym skrocie? Rysunki techniczne nie dajg odpowiedzi — zamiast
przestrzennych bryt ukazuja jedynie ptaskie sylwetki. Opisy pozostawione przez
przyjaciot Tatlina, propagatorow jego projektu, oferuja rozbiezne wersje, a wraz
z kolejnymi tekstami mnozg sie przeinaczenia i watpliwosci (czy ewentualny
sze$cian mial by¢ na dole, czy na goérze?). Wyglada na to, ze $wiatowe autorytety
w dziedzinie historii sztuki przez dekady powtarzaly wersje przedstawiong w ar-
tykule Mikolfaja Punina i odnotowang w jednym z tekstow Trockiego. Tymcza-
sem utrwalona wersja z ,,cylindrem, stozkiem i szescianem”, chociaz atrakcyjna
dzigki pobrzmiewajgcemu w niej echu stow Cézanne’a i figur idealnych Platona,
prawdopodobnie nie jest prawdziwa. Jesli bowiem da¢ wiare serii mniej znanych
fotografii, wykonanych w 1920 roku w Petersburgu i reprodukowanych w kata-
logu Zadowej4, to okazuje sie, ze zaréwno dolna, jak i gérna cze$¢ wewnetrznej
konstrukcji mialy jednak ksztatt walca.

—

2 Irene R.Makaryk, , Theatricalizing the City", w: April in Paris: Theatricality, Modernism, and Politics at the 1925 Art Deco
Expo (Toronto: University of Toronto Press, 2018), 44-49.

3 Por. Maria Gough, ,Model Exhibition’, October 150 (Fall 2014), g-11.

4 L arissa Shadowa [Zadowal, ed., Tatlin (Dresden: Kunstverlag Weingarten, 1984).
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Dla mnie jako historyczki sztuki odkrycie tej osobliwej luki i konfuzji w samym
centrum wielkiej historii awangardy byto kolejnym dowodem nieprzystawalnosci
obrazu i stowa. Pozornie opowiadamy o obrazach, thtumaczymy to, co widzialne,
ale w rzeczywistosci powtarzamy gotowe formuly, okragle frazy, by za wiele nie
patrze¢. Konfrontacja z (nieistniejacym) dzielem Tatlina zdradzita moja wlasng
slepote (jak to mozliwe: patrze¢ tyle razy na zdjecie i nie widzie¢, co na nim
jest... nie dostrzegad, co jest niejasne, niezgodne). Ale jak zobaczy¢, ze czegos
nie widac? Jak wpas¢ na trop czego$, co zostalo ukryte, zatarte? Samo widzenie
nie zna podwdjnego przeczenia, potrzebuje jezyka.

Sledztwo w sprawie pomnika Tatlina byto ciekawym do$wiadczeniem takze
z innych powodoéw. I nie chodzi o samo rozwigzanie zagadki ,tego, jak bylo”.
Ostatecznie, czy mozemy mie¢ pewnos¢, ze projekt mial jedng wersje, a zdjecia
ukazujg t¢ sama makiete? Pomnik Tatlina to w zasadzie dzielo konceptualne,
istniejace w szkicach, dokumentacji i anegdocie, a zarazem od poczatku zmi-
tologizowane: entuzjastycznie przyjete w latach dwudziestych xx wieku przez
awangarde i skutecznie wpisane w jej wlasne narracje. Mityzacja zaciera szczegoty,
potrzebuje mocnych gestaltow. Proces mityzacji jest jednak w pewnym stopniu
materig przedmiotéw badan historii sztuki i historii kultury. Czy w imi¢ pedan-
tycznej dbalosci o ,,fakty” nalezy owa mityczng tkanke, otoczke legendy odrzuci¢?
Krytycznie zorientowana spoleczna historia sztuki w latach siedemdziesigtych
xx wieku bliska byta takim zamiarom, ale nie na tyle naiwna, by wierzy¢ w surowa
prawde faktéw, chocby tych spotecznych i materialnych. Retoryczne struktury
angazowane w definiowanie sytuacji aktualnych i przesztych oraz ideologiczne
pozycje uksztaltowane niegdys i znajdujace przediuzenie we wspolczesnosci
interesowaly ja w rownym stopniu, a moze nawet bardziej niz ,,fakty”s. Dla mnie
lekcja Tatlinowskiego ,cylindra, stozka i szeScianu” stala si¢ wazna dlatego, ze
dajac impuls do tropienia sprzecznych zrédtowych opiséw i ich pozniejszych
(mniej czy bardziej automatycznych) powtdrzen, pozwolila cofnac sie do scen
i kontekstow, w jakich budowala sie legenda - wizerunek utopijnego pomnika,
w calo$ci niemal ulepiony z fikcji.

Przywotany przyktad dotyczy narracji narostych wokat obiektu efemerycznego
i utopijnego, a zachwianie epistemicznej pewnosci w tym przypadku nie wywotuje
moralnego wstrzgsu i nie uderza w podstawy zbiorowej pamieci. Na poziomie epi-
stemicznym kluczowe jednak jest spostrzezenie, ze to, co przyjmujemy jako ,,prawde
historyczng’, okazuje si¢ niejednoznacznym i skomplikowanym wytworem wielo-
pietrowych zaposredniczen, w tym takze momentdw wyparcia czy zapomnienia.

5 Por.Mariusz Bryl, Suwerennos¢ dyscypliny: Polemiczna historia sztuki od 1970 roku (Poznan: Wydawnictwo Naukowe uam,
2008). Dobrym przyktadem moze by¢ ksigzka: T.J. Clark, Image of the People: Gustave Courbet and the 1848 Revolution
(London: Thames &Hudson, 1973). Clark rekonstruuje niejednoznaczna postawe Courbeta wobec biezacej polityki, sie¢
jego spotecznychiideowych powigzan oraz odbior jego tworczosciw prasie. Daje to szeroki wglad w 6wczesne relacje
i polemiki, jednak Clark nie ukrywa swojej autorskiej pozycji jako narratora, dobierajacego i prezentujgcego zrodta,
stawiajgcego pytania i przygladajacego sie kolejnym scenom opowiadanej historii.



182 PAMIETNIK TEATRALNY 2021/

Za Alunem Munslowem mozna powiedzie¢, ze ,,pytanie o prawde i znaczenie
sprowadza si¢ w historii do tego, jak przedstawiamy nasze zrodla™, co i w jakim
stopniu z nimi robimy, dlaczego uznajemy ich wazno$¢. Dazenie do badawczego
obiektywizmu, krytyczne podejscie do materiatu, swiadomo$¢ niepewnosci i luk
(bez ich maskowania) to kwestia pewnego zobowiazania, ktére mozemy okresli¢
jako ,,zobowigzanie prawdziwosciowe”. Wyklucza ono jednak mozliwos¢ ,,posiada-
nia” prawdy, zakladajac jedynie jej aproksymacje¢?. Dazenie do prawdy w procesie
badawczym nie jest przy tym tozsame z formami, w jakich wiedza jest dalej prze-
kazywana. Miniona rzeczywisto$¢ i historia, rozumiana jako jej tekstowa, naukowa
lub inna reprezentacja, naleza do dwoch réznych kategorii ontycznych®. Che¢
»oddania sprawiedliwo$ci” poznawczym odkryciom moze tez wymagaé zupelnie
innych form przedstawienia niz linearna, przyczynowo-skutkowa narracja, ktéra
zawsze pozostaje selektywna i zalezna od utartych interpretacyjnych schematéw.

W historii sztuki, archeologii czy historii teatru dziela, pojmowane jako
»Swiadectwa” przesztosci, zawsze mialy wieksze ,,prawo glosu” niz w historii
politycznej, ujmowanej w jednolitg i sp6jng narracje. Pokazywane, wystawiane
i interpretowane na nowo traktowane byly jako obiekty wytwarzajace aktywne,
zywe zwiazki z przesztoscia, cho¢ zarazem - wbrew tej ,,dzikiej” czy ,magicznej”
facznosci — musialy by¢ naukowo klasyfikowane, warto$ciowane, wpisywane
w ramy ,,stylow”, rodzajow, gatunkow i historycznego ,,rozwoju”. W poréwna-
niu z takg formuly historii kanonicznej (majacej za swoj przedmiot stylistyczne
innowacje, autoréw i ,dziela”) wspolczesne proby pisania historii spolecznej
i kulturowej — w tym spotecznokulturowej historii teatru — znacznie poszerzaja
zakres interesujacych je kontekstow i zrodel®. Okazujg si¢ tez bardziej otwarte na
performatywne dzialania polegajace na reaktywowaniu, rekonfigurowaniu, a nie
tylko ,wiernym zachowywaniu” dostepnych sladow i swiadectw™. Che¢ uchwyce-
nia artystycznych dzialan w ich stawaniu sie i zdarzeniowosci oraz rozpoznania
sieciowych zaleznosci wymaga badania dynamiki spotecznych wyobrazen, w ktére
uwiklane sg sztuka i teatr, a zatem implikuje wejscie w przestrzen minionych

6 Cyt.zaMatgorzata Sugiera, Inne historie: eksperymentalne formy pisania o przesztosci’ w: Fikcje jako metoda: Strategie
kontr[flaktualne w pisaniu historii, literaturze i sztukach, red. Matgorzata Sugiera (Krakdw: Ksiegarnia Akademicka,
2018),28.

7 Barbara Tuchariska, Dlaczego prawda? Prawda jako wartos¢ w sztuce, nauce i codziennosci (Warszawa: Wydawnictwo
Poltext, 2012), 278-284.

8 Sugiera, ,Inne historie’, 28.

9 Por.Dorota Sajewska, Nekroperformans: Kulturowa rekonstrukcja teatru Wielkiej Wojny (Warszawa: Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego, 2016).

© Mam na mysli uzyte przez Sajewska w Nekroperformansie odniesienia do dziatah wspdtczesnych artystéw - prac
Katarzyny Kozyry czy Karola Radziszewskiego, ktdre uznata za otwierajgce nowe perspektywy myslenia i umiescita
w swojej narracji. Innym przyktadem moze by¢ montaz zarejestrowanych obrazéw, fragmentéw filmowych (found
footage), jako forma odtworzenia historycznych przedstawien w projekcie , Teatr publiczny. Przedstawienia”. Por. Joanna
Krakowska, ,Wizualne historie’, w: Materiat znaleziony w sztuce wspétczesnej, red. Bogna Burska (Gdansk: Akademia
Sztuk Pieknych, 2017),12-18.
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(mikro)dyskursow, przezy¢ i gestow oraz uznanie za istotne i nosne dokumentéw
traktowanych wczeéniej jako marginalne lub ,niepowigzane”. W tym kontekscie
nowego (chyba nieprzewidzianego) znaczenia nabiera cytowana wcze$niej uwaga
Munslowa o konstytutywnym dla wiedzy o historii znaczeniu tego, jak przedsta-
wiamy i konstruujemy nasze ,,zrédta” Jesli, jak pisala Joanna Krakowska, badanie
przedstawien teatralnych (a rozszerzytabym to takze na kulture wizualng i inne
dziedziny sztuki) traktowac jako badanie produktywnych i oddzialujacych w cza-
sie dyskurséw nalezacych do sfery publicznej, to nie mozemy mysle¢ o nich jako
o zamknietych faktach (artefaktach), ktorych sens i znaczenie da sie przyszpili¢, ale
jako o konkretnych dziataniach i ptynnych strukturach znaczen, pokazywanych,
aktualizowanych i rozpoznawanych na nowo w naszym tu i teraz".

Podobne przeswiadczenie o niepewnosci i warunkowosci naszej wiedzy oraz
postulat aktywnego i krytycznego podejscia do wyobrazen przeszlosci staly sie osig
dwdch projektow, skupionych wokot pojecia kontrfaktycznosci i kontr([f]aktualne,
zrealizowanych pod kierunkiem Malgorzaty Sugiery. Ksiazka Fikcje jako metoda:
Strategie kontr[f]aktualne w pisaniu historii, literaturze i sztukach eksponuje role
fikcjonalnych scenariuszy i fabulacji jako wyzwania wobec tradycyjnych modeli
historiografii i wobec skonwencjonalizowanych wizji przesztodci, dalszej i catkiem
bliskiej. W wymiarze konceptualnym jest to proba dowarto$ciowania spekula-
tywnego podejscia do przeszto$ci, zdekonstruowania opozycji miedzy tym co
»faktualne” a ,,fikcjonalne” Jednoczesnie — i w tym upatrywatabym gléwna zalete
tej publikacji - jest to prezentacja konkretnych przypadkéw dziatan kontrfaktu-
alnych w teatrze, sztukach wizualnych i literaturze, uwypuklajaca zaréwno ich
potencjal, jak i rosngce kulturowe znaczenie.

Druga ksiazka, Performanse pamieci w literaturach i sztukach®, takze odnosi
sie do historii kontrfaktualnej, ale rozszerza te tematyke o zagadnienia archiwum,
$wiadectwa, cielesnej i materialnej obecnosci, performatywnos$ci medialnych za-
piséw, rekonstrukeji i reenactment. Dzigki takiemu poszerzeniu skuteczniej, jak
sadze, wychodzi ona poza horyzont narracyjnego myslenia o historii, wyrostego
z Whiteowskiej poetyki pisarstwa historycznego, a przyjetego przez autoréw obu
projektow jako punkt wyjscia. Swoistym ograniczeniem perspektywy White’a jest
bowiem jej tekstocentrycznosé: myslenie o historii w aspekcie konstrukeji narracyj-
nych i retorycznych zawdzieczajacych swa wiarygodno$¢ oswojonym schematom.
Teoretyczne i praktyczne aspiracje zwigzane ze ,,zwrotem materialnym’, z namystem
nad do$wiadczeniem i ,,materialng obecnoscig przesziosci” siegaja natomiast dalej,
poza ten tekstualistyczny horyzont3. W Strategiach kontr|[f]aktualnych, a jeszcze

" Krakowska, ,Wizualne historie”18.

"2 Mateusz Borowski, Magdalena Marszatek, Dorota Sajewska, Dorota Sosnowska i Matgorzata Sugiera, Performanse
pamieciw literaturach i sztuce, red. Mateusz Borowski (Krakow: Ksiegarnia Akademicka, 2020).

'3 Por. Ewa Domanska, ,Dekonstruktywistyczne podejscie do przesztosci’, Historyka. Studia Metodologiczne 5o (2020),

144-152, pttps://doi.org/10.24425/hsm.2020.13480d.
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wyrazniej w Performansach pamieci uznanie fikcjonalnosci i jej afirmacja w wigkszym
stopniu staje si¢ kwestig rozpoznania tego, co sprawcze w samych aktach pamieci
i przypominania, w performatywnym odgrywaniu i w pracy z materialem histo-
rycznym, z nieokreslonymi ,,resztkami” przesztosci albo z tym, czego de facto nie
ma w historycznych archiwach, bo zostalo celowo pominiete i wymazane. W takim
ujeciu fikcyjnos¢ czy fikcjonalnos$¢ nie jest jedynie wskazaniem na konstrukcyjny
wymiar historii pisanej, rzadzonej przez narracyjne schematy czy aktualne politycz-
ne potrzeby, ale zyskuje walor pozytywny, jako cielesna, relacyjna, polegajaca na
($wiadomej) mediatyzacji forma zaangazowania. Potrzeba czy wrecz niezbednos¢
fikcji wynika tylez z checi przeciwdzialania mechanizmom zapomnienia i ,wyma-
zywania z historii”, co z potrzeby zdystansowania si¢ wobec utartych, szablonowych
form ,,uwieczniania” przeszto$ci, narzucajacych jej jednotorows i deterministyczna
wersje. Chodzi wigc niejako o gesty ,,otwierania” przesztosci i zarazem otwierania
terazniejszosci oraz przysztosci, ktora nie musi by¢ efektem, przedluzeniem ani
powtdrzeniem utrwalonych i perspektywicznie zawezonych wersji przeszto$ci.
Obie ksigzki traktujg o pisaniu historii i o pamigci, ale gtéwny akcent klada na
aktualno$¢ - ,widmowa” obecnos¢ przeszlosci w terazniejszym doswiadczeniu
i $wiadomos¢ ksztaltujacego wplywu, jaki nasze akty rekonstrukeji, praca na
»zrodlach” i kreacyjne gesty maja na myslenie o przesziosci (oraz przysztosci).
Chodzi tu tez o to, co jest wybierane i legitymizowane jako ,faktyczne” wyda-
rzenie i prezentowane jako sensowny system powigzan. Jak zauwaza Malgorzata
Sugiera, ,,to, co dzi$§ uznajemy za fakty, w przeszlosci niekoniecznie nalezalo do
domeny faktografii, nie musi tez nadal si¢ w niej znajdowac za lat kilkanascie
czy kilkadziesiat™4. Metodologie badan historycznych zmieniaja si¢: juz dawno
naukowa historiografia otworzyla si¢ na pomijane wczesniej obszary zycia spo-
tecznego i materialnego; o ksztalcie obecnych i przysztych badan historycznych
beda zapewne decydowaty nowe narzedzia badawcze, czy to rozwijajace si¢ na
polu archeologii, czy cyfrowych technologii gromadzenia danych i ich analiz.
W takiej sytuacji to, czemu przypisujemy status ,,faktu historycznego’, przestaje
sie jawi¢ jako ontologicznie staly i trwaly obiekt, a raczej jako element konstrukeji,
ktéra moze by¢ przebudowywana na otwartym morzu, lub jako co$, co samo jest
weztem minionych (kon)fabulacyjnych dziatan. Krytyczny stosunek autoréw obu
ksigzek do utrwalonych obrazéw przesziosci wynika nie tylko z przekonania, ze
»historie pisza zwycigzcy” i ze jest ona zakladniczka zinstytucjonalizowanych relacji
wladzy. W $wietle rozwijanej przez nich refleksji problematyczne okazuja sie typowe
dla klasycznej historiografii metody organizowania wiedzy o przeszlosci, polegajace
na rekonstruowaniu ciggdw przyczynowo-skutkowych — mozliwie jednoznacznych
i spojnych. Jesli nawet badania wskazuja na sytuacyjna zlozono$¢ i wielo$¢ czynnikow
warunkujacych okreslone dzialania i stany rzeczy, klasyczne wzorce historycznego

4 Matgorzata Sugiera, wprowadzenie do: Sugiera, Fikcje jako metoda, 21.
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wyjasniania trzymaja si¢ linearnego porzadku przyczyn i skutkéw. Zdaniem Claire
Norton i Marka Donnelly - rzecznikéw narracji kontrfaktualnych - sugestywna
prostota takich historycznych obrazéw ukrywa to, ze rozpoznane w nich relacje
wynikania maja w najlepszym wypadku status rozsadkowych hipotez, a w najgor-
szym — mitycznych wyobrazen i zyczeniowych projekcji. Nie uwzgledniajg one
stopnia kontyngencji minionych zdarzen, nadajac im pi¢tno dziejowej konieczno-
$ci. Swoistg ,,zastugg” historii alternatywnych, historii potencjalnych i wirtualnych
rozpatrywanych w obydwu ksigzkach jest uchylanie tego poczucia nieuchronnosci
poprzez proponowanie innych mozliwych konfiguracji i przekrojow zdarzen. Jak
postuluje przywotywany przez Malgorzate Sugiere Donnelly - chodzi o to, by ,,kom-
plikowa¢, mnozy¢ i splata¢ ze sobg wszelkie mozliwe interpretacje”, odnajdywac
tropy tego, co nieurzeczywistnione badz zapomniane.

Stawka jest tutaj co$ wiecej niz wyobrazenie sobie odmiennych scenariuszy
przesztosci. W omawianych ksigzkach nie brakuje wprawdzie przykladéw historii
alternatywnych, oferujacych wizje $wiatéw, w ktérych znane historyczne wyda-
rzenia potoczyly sie innym torem (np. jak wygladalaby nasza czes¢ globu, gdyby
rewolucja proletariacka wydarzyla sie nie w Rosji, ale w usa pod koniec x1x wie-
ku - w powiesci Wojciecha Orlinskiego Polska nie istnieje; albo $wiat, w ktérym
zwyciestwo w 11 wojnie przypadlo Japonii i Niemcom - w Czlowieku z Wysokiego
Zamku Philipa K. Dicka i opartym na nim serialu). Sugiera podkresla jednak, ze
tego rodzaju narracje, mimo swojego defamiliaryzujacego oddziatywania, czesto
powielaja klasyczne sposoby przedstawiania historii i zakladaja, ze mozna bez prze-
szkdd ustali¢ momenty historyczne o decydujacym znaczeniu - swoiste ,,zwrotnice
dziejow™6. Na ogot nie kwestionujg one naszej pozycji wobec opowiadanej historii,
nie problematyzuja perspektywy narratora, lecz pozoruja ,,obiektywny” dystans
wobec wyobrazanych zdarzen. Tak rozumiane historie kontrfaktualne, zdaniem
badaczy gatunku, nie sg tez w istocie zadng nowoscia, lecz bliskimi krewnymi
konceptualnych praktyk stosowanych przez historykéw, politykow i militarnych
strategow (goracym ich zwolennikiem byt Carl von Clausewitz), rozwazajacych
hipotetyczne diugofalowe konsekwencje okreslonych decyzji i dziatan - tych
mozliwych, lecz niezaistniatych. Tymczasem wspoltczesni teoretycy i rzecznicy
kontrfaktualnosci nie chcg zawezad jej roli ani do strategicznej gry i politycznego
treningu, ani do naukowej zabawy historykéw". Historie kontrfaktualne moga
dopowiadac te watki i konteksty minionych zdarzen, ktdre zignorowano w hi-
storiografii i w publicznym dyskursie, ktére zmarginalizowano lub wykluczono
z politycznych i ideologicznych przyczyn. Moga tez probowaé wydoby¢ ukryta

'> Cyt.zaMatgorzata Sugiera, wstep do: Borowski et al., Performanse pamieci, 13.
'8 Termin zaczerpniety z tytutu jednej z ksiazek, proponujacej takie kontrfaktualne narracje: Andrzej Chwalba i Wojciech
Harpula, Zwrotnice dziejéw: Alternatywne historie Polski (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2019).

17 Por. Claire Norton, ,Kontr/aktualnos¢: Sztuka i strategie antykolonialnego oporu’, ttum. Matgorzata Sugiera i Mateusz
Borowski, w: Sugiera, Fikcje jako metoda, 92.
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osobistg i spoteczna ,,prawd¢”, przykryta warstwami historycznej mitologizacji
i martyrologii. Rozwijane w literaturze, teatrze i sztukach wizualnych narracje
kontrfaktualne stanowig czesto wielowarstwowy gre z wyobrazeniami i wiedza
na temat przeszto$ci, odstaniajac ich niepewny i nierzadko zmitologizowany
charakter, nieoczywistos¢ ,,faktow” i ,,zrédel”. Nasladujac/parodiujac procedury
naukowych dyscyplin, owe praktyki i narracje mogg wkracza¢ na tereny, ktérych
oficjalne dyscypliny naukowe nie chca lub nie potrafia dostrzec®. Jak podkresla
Malgorzata Sugiera, forma literacka pozwala z jednej strony stworzy¢ wrazenie
bezposredniosci opisywanych zdarzen i subiektywnych do$wiadczen, jakiego
zwykla unika¢ tradycyjna historiografia, z drugiej zas, operujac wieloglosowoscia,
intertekstualnymi odniesieniami i technikg montazu, moze otwarcie problema-
tyzowac¢ granice miedzy faktograficzng rekonstrukeja a fikcjonalng narracjg oraz
tematyzowac sam sposob modelowania i wyobrazania zdarzen®.
Nieprzypadkowo wsrdd narracji dyskutowanych w Fikcjach i Performasach
pamigci wazne miejsce zajmuja projekty zwigzane z rzeczywistoscia postkolonialng
i historig niewolnictwa, a takze prace odnoszace si¢ do trwajacych politycznych
konfliktéw. Wobec braku zrédel lub jednostronnosci narracji dominujacych
pisanie w opozycji do autoryzowanych ,,faktow” staje si¢ jedynym sposobem ,,0d-
zyskiwania” wlasnej historii i glosu przez tych, ktérzy byli lub nadal s w pozyciji
podporzadkowanych i ofiar. Powie$¢ Saidiyji Hartman Lose Your Mother, splatajaca
autobiograficzng relacje z podrézy do Ghany z wyobrazeniowa rekonstrukeja
rozgrywajacych sie tam w przesztosci scen handlu niewolnikéw, jest tego dobrym
przyktadem. Wspomnienie dotyczace niewolniczych korzeni jest tu nawiedzajacym
wspolczesnosc i przywolywanym w niej ,,widmem”. Skoro zachowane dokumenty
oddajg jedynie perspektywe opresordw, pozostaja Swiadectwa fantazmatyczne
badz czytanie istniejgcych zrodet archiwalnych pod wlos, wbrew temu, co one
wprost przekazuja i co skrywaja. Te druga strategie reprezentuje ksigzka Saltwater

'8 Por. Inés Moreira, ,Archiwum post-materiatéw: badania terenowe i projekty kuratorskie w przestrzeniach poprzemy-
stowych’, w: Burska, Materiat znaleziony w sztuce wspotczesnej, 68-82. Opisywane przez autorke praktyki archiwizacji
poprzemystowych materialnych resztek” sa forma ,fikcyjnej archeologii” (bez aspiracji do petnej systemowosci i klarow-
nej klasyfikacji), ale tez potencjalnym zrédtem nowego rodzaju wiedzy, niemieszczacej sie w istniejacych pojeciowych
i dyscyplinarnych ramach.

]

Eksperymenty literackie, o ktdrych pisze Sugiera, stanowig zaréwno gre z konwencja literackiego przedstawiania, jak
iznaszymiwyobrazeniamina temat historii. Powies¢ Wtodzimierza Boleckiego Chack, ktérej akcja rozgrywa sie w czasach
konfederacji targowickiej, to jednoczesnie montaz cytatdw z dwczesnej literatury, przerobka autentycznych biografii z epoki
iawanturnicza przygodowa narracja, dowodzaca kunsztu autora w pastiszowym operowaniu literackg i jezykowa konwencja,
tudzaca pozorami autentyzmu. Powies¢ Kate Summerscale The Suspicions of Mr Whicher (Podejrzenia pana Whichera)
zostata oparta na autentycznych doniesieniach prasowych i protokotach sagdowych z czaséw wiktoriariskich, dotyczacych
niewyjasnionej, a nurtujacej opinie publiczng zbrodni. W tym przypadku gra z konwencjg kryminalng i poetyka zrddet ujawnia
ptynnos¢ granic miedzy realnoscig a zmysleniem, miedzy szukaniem poszlak czy mozliwych rozwigzan a dostarczaniem
sensacji czytelnikom. Powies¢ Summerscale stanowi niejako podwaojne naswietlenie genealogii prozy kryminalnej oraz
roli, jaka w rozwoju narracji odgrywa odbiorca. Jeszcze inny efekt literackiej rekonstrukgji faktéw historycznych ukazuje
powies¢ Roberta Rosenstone’a Mirror in the Shrine, traktujaca o losach trzech Amerykanaw, zyjacych w Japonii epoki
Meiji. Czytelnik nie musi by¢ swiadomy, ze autor stworzyt literackg wersje rzeczywistych, cho¢ zapomnianych biografii.
Wazniejsze jest to, ze rzucajg one zupetnie inne swiatto na miedzykulturowe relacje. Zob. Sugiera, ,Inne historie’, 33.
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Slavery amerykanskiej historyczki Stephanie Smallwood. Rekonstruujgc histori¢
poczatkéw handlu niewolnikami z Czarnego Ladu do obu Ameryk, zbudowata
ona swoja opowies¢ tak, by w miare mozliwosci zblizy¢ si¢ do perspektywy
doswiadczenia anonimowych i nieznanych ofiar. Ich polozenie, trajektorie ich
przymusowych wedréwek, gesty sprzeciwu i buntu odtwarzane sg na podstawie
zapisow z listow, ksiag rachunkowych czy dokumentéw okretowych, sporza-
dzanych przez handlarzy, przewoznikéw i wlascicieli z konca xvir i poczatkow
xvii1 wieku. W istocie jednak owe zachowania i sytuacje sa czyms, czego jedynie
sie domyslamy, a autorka nie kryje tej niepewnosci i pustki. Ksigzka Smallwood
operuje szczegotowymi faktograficznymi danymi i z tej racji, inaczej niz Sugiera,
wahalabym sie, czy mozna uznac ja za ,kontrfaktualng”. Z pewnoscig jednak
mozna w niej widzie¢ przyklad kontrhistorii, poszukujacej sladow i perspektywy
wykluczonych, podporzadkowujgcej sposob czytania zrédet hipotetycznym prze-
zyciom tych, ktdrych doswiadczen i loséw nigdy w zaden sposdb nie utrwalono.

Jak pokazuje Claire Norton, poetyka dokumentu i strategie archiwalne bywaja
wykorzystywane w jeszcze inny przewrotny sposob: by wskaza¢ jalowos¢ i bezsil-
nos¢ standardowych reprezentacji, a nawet oddolnie tworzonych faktograficznych
swiadectw, w sytuacji przedluzajgcych si¢ militarnych konfliktéw i systemowe;j
przemocy. Paradokumentalne filmy i fikcyjne archiwa libanskich i palestynskich
tworcow, Walida Raada i Lamii Joreige, kwestionujg autorytet swiadectwa, prze-
noszac uwage na kontekst jego uzycia i pozycje widza. Uciekaja sie do swoistej
teatralizacji Swiadectwa, przypominajacej brechtowska technike ,,wyobcowania”
Przemieszanie fikcji i autentycznych dokumentéw wymusza wigksza dociekliwos¢
odbiorcow, uswiadamia trudnos¢ dostgpu do prawdy, eksponuje milczenie §wiad-
kow. W przeciwienstwie do ,,faktograficznych” medialnych relacji - powtarzalnych
i wytwarzajacych na dtuzsza mete obojetno$¢ — konceptualne prace artystyczne
i literackie fikcje, uciekajac si¢ do fantazji (miedzy innymi wyobrazen alterna-
tywnej, $wietlanej historii Palestyny), wyrazniej uchwytujg absurdy panujacej
sytuacji. W spekulatywny sposéb rozpoznaja logike polityki przestrzennej Izraela
czy instrumentalizacje badan archeologicznych dla historycznej legitymizacji
panowania nad terytorium. Claire Norton podkresla, ze te krytyczne fantazje
i interwencje stanowia opozycje wobec status quo?®. W utopijnych wyobrazeniach
nawigzujacych do wizji modernizacyjnych powracaja obrazy przeszlosci i minione
marzenia. Wprawdzie skrajnie kontrastujg one z aktualng rzeczywistoscia, lecz

2% |nnym, waznym projektem, o ktérym wprawdzie Norton tu nie wspomina, jest Historia potencjalna izraelskiej badaczki
ikuratorki Arielli Azoulay: wybdr archiwalnych fotografiiz lat 1947-1948, wykonanych w Hajfie i Tel Awiwie, pokazujacych
bliskie relacje i wspdtprace miedzy Zydami i Arabami w czasie, kiedy ich relacje nie byty jeszcze zdefiniowane przez
ostateczny podziat i antagonizm.,Odzyskanie” tych zapomnianych i wypartych z oficjalnej historiografii Swiadectw to,
jak pisze Azoulay, przypomnienie ,niezrealizowanych mozliwosci, ktére mogty kierowac dziataniami réznych aktoréw
w przesztosci’, to historia,,domagajaca sie przywrdcenia, wynalezienia i wyobrazenia sobie innych form wspétbycia,
ktore istniaty w przesztosci i nigdy nie zostaty wyczerpane” Ariella Azoulay, ,Nie ma czegos takiego jak archiwum
narodowe’, ttum. Katarzyna Bojarska, w: Archiwum jako projekt - poetyka i polityka (foto)archiwum, red. Krzysztof
Pijarski (Warszawa: Fundacja Archeologia Fotografii, 2011), 224.
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jednocze$nie na swoj sposob ztowrdzbnie i alegorycznie odnosza si¢ do niej po-
przez ukryte motywy izolacji i kontroli. Najbardziej fantastyczna fikcja nie jest
sie w stanie obroni¢ przed powrotem realnego.

Istotnym gatunkiem rozwazanym w Fikcjach s tez formy biograficzne, trady-
cyjnie naznaczone dwuznacznym powigzaniem ,,zyciowej prawdy” i tworzonego
na uzytek publicznosci literackiego wizerunku. Pojawiajace si¢ we wspdlczesnym
teatrze eksperymenty ,,historio-bio-graficzne” maja na celu nie tylko ,,odzyskanie”
glosow zmarginalizowanych historycznych postaci czy odtworzenie ,,niemozli-
wych” pozycji podmiotowych. Oferujg tez wglad w histori¢ spoleczng, w czym
mozna widzie¢ pokrewienstwo z formulg krytycznej biografii spotecznej we
wspolczesnej historiografii, tyle ze w teatrze mamy do czynienia z (nasladujaca
rzeczywisto$¢) fikcja. Ukazywanie historii przez pryzmat fikcjonalnych narracji
biograficznych otwiera droge w glab skonfliktowanych narracji pamigciowych
i tozsamosciowych konstrukeji. Filmy, instalacje oraz dziafania teatralne libanskiego
artysty Rabiha Mroué, o ktérych wnikliwie pisze Arkadiusz Péttorak®, proponuja
analityczny rozbiér narzucanych spolecznie identyfikacji, oficjalnych historycznych
narracji i martyrologicznych wyobrazen. W swoich performatywnych narracjach
Mroué nie tyle demistyfikuje owe nierzeczywiste ideologiczne konstrukty, co
ukazuje ich dziatanie, a zarazem ich ptynnos¢ i nieoczywistos¢ z punktu widzenia
jednostki. Chociaz nie adresuje jednoznacznie krytycznych oskarzen, pokazuje, jak
mocno konstrukeje te sa wpisane w ztozone procesy (post)kolonializmu i nasla-
dowczej modernizacji. Jak przypomina Wiktoria Wojtyra, Mroué wykorzystat te
formule ,,biografii interwencyjnej” w odniesieniu do polskich realiéw w bydgoskim
spektaklu Tu Wersalu nie bedzie! (2016) poswigconym postaci Andrzeja Leppera.
Sledztwo dotyczace $mierci Leppera, ktére wyznacza konstrukcje dramaturgicz-
ng przedstawienia, stalo si¢ pretekstem do tego, by odtworzy¢ figure gtéwnego
bohatera na podstawie zachowanych medialnych przekazéw. ,,Medialna geba”
Leppera staje si¢ w efekcie gléwnym tematem przedstawienia: otrzymujemy nie tyle
portret polityka, co odzwierciedlenie jezyka mediow i pogardliwych stereotypow,
unaoczniajace, jak tozsamos$¢ osoby konstruowana jest przez otoczenie - ,jak
$wiat stwarza czlowieka”?.

Zréznicowany charakter projektow i dziatan artystycznych przywolywanych
w ksigzce Fikcje jako metoda wynika nie tylko z checi, by narracje kontrfaktualne
ukaza¢ w szerokim spektrum - od literatury powiesciowej, przez film, teatr, sztuki
wizualne, po artystyczne interwencje w przestrzeni publicznej - lecz takze ze zmienia-
jacego sie rozumienia kontrfaktycznosci, kontr|f]aktualnosci, historii alternatywnych,
spekulatywnych i potencjalnych. Autorzy ksiazki wyjasniaja pojeciowe dystynkcje

—
2! Arkadiusz Péttorak, ,Rozpodobnienie: Naddeterminacja postkolonialnej pamieci w tworczosci Rabiha Mroué”, w: Sugiera,
Fikcje jako metoda, 121-153.

22 Por. Wiktoria Wojtyra, ,W obronie spraw przegranych: Kontr[flaktualnos¢ biografii teatralnych’, w: Sugiera, Fikcje jako
metoda, 207-236.
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i wprowadzaja czytelnika w toczace si¢ na ten temat teoretyczne dyskusje (stajac
najczesciej po stronie koncepcji najbardziej antyrealistycznych i ,,progresywnych”).
Podstawowa kwestia dotyczy tego, czy kontrfaktualno$¢ definiujemy w opozycji do
autorytetu dyskursu historycznego, jego konwencji i faktograficznych ustalen (jako
spekulatywne fikcje), czy w opozycji do aktualnej wiedzy, pamieci i spolecznej $wia-
domosci ksztaltowanej przez media, uwzgledniajacej zazwyczaj jedynie uproszczone
wyobrazenia na temat przeszlosci (a wigc jako forme kontrnarracji i kontrhistorii).
W moim odczuciu spora czes¢ realizacji i koncepcji prezentowanych w ksigzce zbliza
si¢ do drugiego wariantu - krytycznych interwencji w sferze publicznego dyskursu.
Niezaleznie od tego rozrdznienia autorzy ksiazki dos¢ sugestywnie przekonuja, ze
tradycyjna (cho¢ moim zdaniem bardzo juz dzi$ anachroniczna i zamierzchfa) me-
toda historycznego porzadkowania faktéw i sprawowania nad nimi dyskursywnej
kontroli na wielu frontach przegrywa z performatywnymi i spekulatywnymi formami
wyobrazania przeszlosci, tracac swoje pierwszenstwo i autorytatywng wylacznosc.

Detronizacja dyskursu historycznego w mysleniu o przeszlosci widoczna jest
jeszcze wyrazniej z perspektywy, jaka wyznacza tom Performanse pamieci. Calosé
sklada sie z trzech odrebnych czeéci, pisanych przez réznych autoréw (1. Praktyki
Swiadczenia, 11. Praktyki rekonstrukcyjne, 111. Praktyki spekulatywne), z ktérych
kazda jest wielowatkowym wyktadem, przegladem literatury i teoretycznym roz-
wazaniem odwolujacym sie do artystycznych dziatan jako swego rodzaju obiektéow
teoretycznych, rekonfigurujacych i otwierajacych pole teorii. Wybijaja sie tu na
pierwszy plan wspolne watki: medialnego wymiaru pamigci i mediatyzacji prze-
szfoéci historycznej, ktéra nie moze by¢ zlokalizowana w jednym, ujednolicajacym
dyskursie, ale jest ciagle na nowo rekonstruowana, poswiadczana i doswiadczana
w naszej aktualno$ci. Teatralne performanse §wiadczenia, akty odtwarzania cu-
dzego $wiadectwa i réznego rodzaju praktyki rekonstrukcyjne zapewniajg suge-
stywne wrazenie obcowania z przeszloscig — uczestniczenia w niej w wymiarze
cielesnym i afektywnym. Jak podkresla Magdalena Marszatek, kulturowy popyt
na $wiadectwo (i pamig¢ traumatyczng) niesie jednak pewne dylematy etyczne,
zwigzane z ryzykiem politycznej instrumentalizacji lub rytualizacji i falszywego
wspolczucia®. Tematyzowane od dawna kwestie zwigzane z etyka §wiadectwa
rozszerzone zostaja o watki, ktore dotycza kontekstow upubliczniania, spolecznej
transmisji lub jej braku - ,,bezsilnosci swiadkéw niewystuchanych’4, a takze sta-
tusu $wiadectw materialnych. Odwolujac sie do idei ,wrazliwosci forensycznej’,
o ktorej pisalty Roma Sendyka i Ewa Domanska, autorki Performanséw pamieci
podkreslaja, ze testymonialny potencjal rzeczy aktywizowany jest w istocie przez
nasze sposoby patrzenia i dopowiadania niewidzialnego. W tym sensie historia

23 Magdalena Marszatek, ,Sprawczos¢ swiadectwa: Pamie¢, etyka i polityka’, w: Borowski et al., Performanse pamieci,
63-66.

24 Marszatek, ,Sprawczos¢ Swiadectwa’, 5g.
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zapisana w rzeczach jest tez efektem dialektyki, pracy pamigci w nas samych, a nie
czyms§ trwale ,,danym”. Praktyki artystyczne, jak cykle fotograficzne Wojciecha
Wilczyka czy opisane w ksigzce dzialania Roberta Kusmirowskiego, ukazujg rézne
sposoby ,,aktywizowania” materialnego $wiadectwa, od gestéw archiwizacji po
uniezwyklajace efekty rekonstrukeji, czasoprzestrzennych ciec i przesuniec.
Waznym watkiem, rozwijanym w Performansach pamieci przez Dorote Sajewska
i Dorote Sosnowska, jest koncepcja teatru jako wspolczesnego modelu medial-
nos$ci — oddajacego zaréwno zawsze zaposredniczony (nie-tozsamy) charakter
tego, co obecne, jak i performatywnie sprawczy charakter aktéw odgrywania/
powtarzania/odtwarzania. Autorki blyskotliwie rozprawiaja sie z dawng teatro-
logiczng koncepcja rekonstrukeji (trzymajaca si¢ logocentrycznej opozycji tekstu
i widowiska, tego, co trwale, i tego, co ulotne). Przeciwstawiajac jej myslenie o re-
konstrukeji jako reenactment — odgrywajacym uobecnianiu, skupiajg si¢ na roli
pamieci cielesnej i ciata-pamieci (bedacego wedlug Grotowskiego czyms innym
i szerszym niz pamie¢ jednostkowa). Przyblizaja tez toczgcy sie na gruncie teorii
i historii sztuki performance spor o to, czy za jej ceche nieodzowna nalezy uwaza¢
jednostkowos¢, niepowtarzalnosé, ,nazywos¢” (liveness), czy przeciwnie — uznaé
wypada jej reprodukowalnos¢ i powtarzalnos¢. Na efemerycznosé performansu
jako jednorazowego zdarzenia kladly nacisk klasyczne koncepcje sztuki per-
formance z lat siedemdziesigtych xx wieku, akcentujace jej personalny wymiar
i antykomercjalizm?¢. W blizszych nam czasach podobnego stanowiska bronita
Peggy Phelan. Wspoélczesnie jednak, miedzy innymi ze wzgledu na swiadomos,
ze praktyki powtdrzeniowe i dokumentalne mialy udzial w tym nurcie sztuki
prawie od jego poczatku, a takze w kontekscie krytyki ,,autentyzmu” i unikato-
wosci (wedlug Philipa Auslandera szczegélnie dzi$ podatnych na komercjalizacje
i zawlaszczenie), opozycja miedzy performansem ,na zywo” a dokumentacja jest
trudna do utrzymania®. Jak za Rebekka Schneider powtarzajg autorki ksiazki, cechg
performansu okazuje si¢ ,,powtarzalno$¢ i potencjalna odtwarzalno$¢ gestow, re-
konstrukeja, archiwalno$¢ i ponownos$¢, niemozliwos¢ okreslenia zrodla i dalszego
dzialania”?®. To z jednej strony burzy dawniejsza opozycje miedzy dziataniami
performance a teatrem, z drugiej uczula na materialny, cielesny i procesualny

25 Por. Sajewska, Nekroperformans, 415-418.

26 Por.: Wioletta Kazimierska-Jerzyk, ,Kiedy performans jest performatywny? O tak zwanym performansie klasycznym”,
w: Zwrot performatywny w estetyce, red. Lilianna Bieszczad (Krakdw: Wydawnictwo Libron, 2013), 60-62; Grzegorz
Dziamski, ,Performance - tradycje, zZrodta, obce i rodzime przejawy’, w: Performance: Wybdr tekstéw, red. Grzegorz
Dziamski (Warszawa: Mtodziezowa Agencja Wydawnicza, 1984), 16-59.

27 \W zwigzku z praktykami archiwizacji sztuki performance i w odniesieniu do Derridianskiej koncepcji archiwum pisat
na ten temat Tomasz Zatuski, ,Czy sztuka performance jest w ogéle mozliwa?, w: Bieszczad, Zwrot performatywny
w estetyce, 79-93.

8 Dorota Sajewska i Dorota Sosnowska, ,Wprowadzenie: ku teorii rekonstrukcji’, w: Borowski et al., Performanse pamieci,
143-144. Por. dziatania rekonstrukcyjne i reenactment opisane w: Tomasz Plata i Dorota Sajewska, red., Re//Mix: Per-
formans i dokumentacja (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2014).
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wymiar praktyk teatralnych i rekonstrukcyjnych, a takze na produktywnos¢
i znaczeniowg otwarto$¢ dokumentalnych zapisow?e.

I tak, wraz z rozwijanym w Performansach pamigci namystem nad ,,perfor-
matywnoscig archiwum” dopetnia sie niejako zwrot od tradycyjnego myslenia
o historii w kategoriachreprezentacji (naukowego odtworzenia ,tego, co bylo”)
do afirmacji tworczych, nieuchronnie ulokowanych i w jakims stopniu nacecho-
wanych subiektywnos$cig metod pracy z przeszlo$cig. Obie ksiazki akcentuja
potencjal dzialan artystycznych i kuratorskich jako alternatywnych sposobdéw
budowania wiedzy o przeszlosci, poddawania jej pod dyskusje i przeksztalcania
jej spetryfikowanych obrazéw. Ukazuja tez wspdlczesny pejzaz artystyczny i lite-
racki jako sie¢ inter- i transdyscyplinarnych powigzan, przypominajac, ze trudno
mysle¢ dzi$ o teatrze i formach filmowych w oderwaniu od performatywnych
i dokumentalnych praktyk rozwijajacych si¢ poza ich obszarem.

Sugiera i Borowski podkreslaja, ze kontrfaktualne i spekulatywne podejscie
do historii oznacza porzucenie typowej dla nowoczesnosci wizji dziejow, poj-
mowanych jako wewnetrznie spdjne i uniwersalne, jako postepujaca naprzdd,
autonomiczna sita. Odrzucenie tego eurocentrycznego i antropocentrycznego
schematu prowadzi do uwolnienia ,,innych historii” oraz innego myslenia o cza-
sie, sprawczosci i przyczynowosci. Daje ponadto szans¢ spojrzenia na historie¢
i przeszto$¢ z perspektywy uwzgledniajacej rowniez jej aktorow nie-ludzkich3®.

Rezygnacja z linearnej wizji historii uwalnia to, co w przeszlosci potencjalne
i zdarzeniowe. Pozwala na swoiste zawieruszenie si¢ w czasie, na swobodne bla-
dzenie w jego wewnetrznej wielo$ci, i — jak zakladaja autorzy obydwu omawianych
tu tomoéw — otwiera szanse innej przyszlosci. We wspoélczesnej kulturze mozna
jednak dostrzec mniej optymistyczne warianty tego rozstania z linearng wizjg
historii i normatywnie pojeta wiedzg historyczng. Istnieja przeciez takze ,,narracje
kontrfaktualne” w postaci teorii spiskowych i mitéw, bedacych ,,afektywna, kom-
pensacyjna czy fiksacyjna reakcja obronng” zbiorowosci¥'. Wspdlczesny ,,boom
pamieciowy”, moda na rekonstrukcje historyczne i obfitos¢ popularnych przedsta-
wien nawigzujacych do mniej czy bardziej skonkretyzowanej przeszlosci (gier kom-
puterowych, filmoéw etc.) nie s3 wyrazem wysubtelnionego zmystu historycznego,
ale potrzeby angazujacych przezy¢. Owe ,,protezy pamigci” w postaci nasyconych
afektywnie medialnych obrazéw, niosg ze sobg ryzyko, ze krytyczne podejscie
do historii zastapi swoista mityczna celebracja i instrumentalne wykorzystanie

29 |stotnym odniesieniem staja sie tu archiwa artystow, ktore - w przeciwienstwie do oficjalnych instytucji, pozorujacych
,neutralny” kategorialny porzadek - eksponuja procesualnosc¢ archiwum i oferuja ,artystyczna refleksje na temat
konstruowania historii, mechanizméw pamietania i zapominania, statusu zrédet i Swiadectw, fikcyjnego charakteru
dokumentacji’, Dorota Sajewska, ,Nekroperformans’, w: Borowski et al., Performanse pamieci, 210.

39 Por. Mateusz Chaberski, ,Zywe srebro, virtuosi i kawiarnie: Kontrfaktualno$¢ i asamblaze polifoniczne w laboratorium
wczesnej nowoczesnosci’, w: Sugiera, Fikcje jako metoda, 301-331.

3! Magdalena Marszatek, ,Swiadectwo i kontrfaktualno¢” w: Borowski et al, Performanse pamieci, 82.
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przesztosci dla potrzeb mocnych tozsamosciowych identyfikacji. Autorzy tomu
Fikcje jako metoda dostrzegaja mozliwo$¢, ze porzucenie historycznego gruntu
bedzie mialo takie konsekwencje, lecz wspominajg o tym jedynie marginalnie32.
A przeciez juz Vilém Flusser przewidywal, ze zastapienie linearnej struktury tek-
stu pisanego, wraz z wlasciwym mu zalozeniem przedmiotowej referencji, przez
»uniwersum obrazow’, bezposrednio danych i réwnoczesnych, bedzie przej$ciem
od historii do ,,my$lenia posthistorycznego”.

Oczywiscie mozemy uznad, ze opozycja, ktdra postuguje sie Flusser, jest uprasz-
czajaca i przejaskrawiona (tekst i obraz ciagle wystepuja razem), ze jego lek przed
utratg historycznej glebi jest lekiem typowego czlowieka Zachodu i ze przejawia
on nadmierng nieufno$¢ do obrazdéw i ich uzytkownikow. Jednak ze wzgledu na
obawy przed utratg zmystu historycznego czy historycznej swiadomosci sadze, ze
w dyskusji nad kontrfaktualnoscig warto zachowac¢ dystynkcje miedzy réznymi
rodzajami ,,faktow” i poziomami ,,fikcjonalnosci”. Aby kontrfaktualno$¢ nie byta
»postprawdg’, potrzeba zaréwno wnikliwosci i dociekliwosci nie mniejszej niz
w historycznych badaniach czy dziennikarskich $ledztwach, jak i sSwiadomosci
ograniczen ,normalnej” faktograficznej wiedzy oraz odwagi ich przekraczania.
Powracajace u Sugiery twierdzenie o ,,rownoprawnosci” wszelkich obrazéw prze-
sztosci, ktora ma pozosta¢ otwarta na mozliwe sposoby przedstawiania, oraz teza,
ze ,pisanie historii ma ten sam status epistemologiczny co inne (re)prezentujgce
przeszto$¢ dyskursy artystyczne”4, wydaja mi si¢ w tym kontekscie forma reto-
rycznej przesady, nadmiernym uogélnieniem, a w gorszym wariancie: wyrazem
relatywizmu, ktory trudno zaakceptowaé. W podejsciu Sugiery konstruktywi-
styczne zalozenia stajg sie¢ momentami pulapka®, podobnie jak zbyt negatywny
obraz historii jako dyscypliny zmurszatej, zasklepionej w swoich konwencjach
i generalnie w obydwu ksigzkach pomijanej. W pewnym stopniu brakuje tu na-
mystu nad przemianami praktyk historiograficznych i archiwalnych oraz nad ich
powigzaniami z krytycznymi praktykami artystycznymi. Przede wszystkim jednak,
wbrew wspomnianym retorycznym twierdzeniom, zaprezentowany w Fikcjach
iw Performansach pamigci material przekonuje, Ze performatywne praktyki kontr-
faktualne, bedace na poly fikcjonalnym ,,dopowiadaniem” przesztosci lub gra z jej

32 Zob. Konrad Wojnowski, ,Granie w przypominanie: Symrealizm i koniec historii’, w: Sugiera, Fikcje jako metoda, 269.
33 Vilém Flusser, Ku filozofii fotografii, ttum. Jacek Maniecki (Warszawa: Wydawnictwo Aletheia, 2015), 139.
34 Sugiera, ,Inne historie’; 30.

35 Mam namysli tekstualistyczne i konwencjonalistyczne implikacje takiego podejscia, ktore wszelkie dyskusje na temat
przesztosci - jej realnego oddziatywania i ,obecnosci” - czynig wtasciwie proznymi. Mozna powiedziec, ze ,bez prze-
konania o istnieniu przesztosci, na temat ktérej mozna dociekac, bez zatozenia realnosci czasowych zdarzen i struktur
Swiadomos¢ historyczna bytaby nie do pomyslenia. Dla konstruktywisty natomiast bez Swiadomosci historycznej nie
bytoby historycznej przesztosci’, Vincent Colapietro, , The Historical Past and the Dramatic Present: Toward a Pragmatic
Clarification of Historical Consciousness’, European Journal of Pragmatism and American Philosophy 8, no. 2 (2016),
10, https://doi.org/10.4000/ejpap.62] Jako korekta tego quasi-transcendentalistycznego zatozenia przydatna bytaby
pewna doza realizmu (realizmu, ktory jednak, jak zauwaza Domanska, nie musi by¢ utozsamiany z realizmem naiwnym”
i prostym empiryzmem, Domariska, ,Dekonstruktywistyczne podejscie do historii’; 144-145).
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$wiadectwami, w gruncie rzeczy wspierajg i poszerzajg historyczna $wiadomosc¢.
Z jednej strony do pewnego stopnia ja zakladaja jako warunek, z drugiej na nowo
ja otwierajg — przez to, ze istnieja w napieciu i zawieszeniu ,,miedzy przebraniem
i yjawnieniem, miedzy zmysleniem i prawdg”3€.

|
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Abstrakt

Skazani na fikcje? Historia spekulatywna, kontr[f]aktualnosé i zywe archiwa

Artykut stanowi komentarz na temat dwdch ksiazek: Fikcje jako metoda. Strategie kontr|f]-
aktualne w pisaniu historii, literaturze, sztukach (red. Malgorzata Sugiera, Krakow 2018)
i Performanse pamieci w literaturach i sztukach (red. Mateusz Borowski, Krakéw 2020)
oraz przemian we wspolczesnych badaniach historii sztuki i kultury. Obie prace taczy
eksponowany w nich watek historii kontrfaktualnej i znaczenia fikcji w rozbrajaniu spe-
tryfikowanych, czestokro¢ narzuconych wizji przesztoéci. Autorka artykutu skupia si¢ na
tym zagadnieniu, nawigzujac do krytyki retorycznych schematéw dyskursu historycznego
ijego obiektywistycznych iluzji; niemniej jednak broni ,,zobowigzania prawdziwosciowego”
jako elementu pracy badawczej. Jak argumentuje, artystyczne dzialania kontrfaktualne
stanowig alternatywna posta¢ badania i odkrywania, angazujaca odmienne formy przekazu,
i $wiadomg roli zaposredniczen. Jako formy pracy z pamiecia, z przeszloscia warunkujaca
terazniejszo$¢, lub wyparta i zapomniang, poszerzaja one i aktywizuja historyczna $wia-
domoé¢, umozliwiajg krytyczng rewizje spotecznych wyobrazen.

Stowa kluczowe

historia, rekonstrukcja, praktyki kontrfaktualne, fikcja, archiwum

Abstract

Doomed to Fictions? Speculative History, Counter|f]actuality and Living Archives

This article discusses two books: Fikcje jako metoda. Strategie kontr|f]aktualne w pisaniu
historii, literaturze, sztukach [Fictions as Method: Counter|[f]actual Strategies in History
Writing, Literature and Arts] (ed. Malgorzata Sugiera, Krakéw 2018) and Performanse
pamieci w literaturach i sztukach [Performances of Memory in Literatures and Arts]
(ed. Mateusz Borowski, Krakéw 2020), both of which foreground the theme of counter-
factual history and the role of fiction in disarming fossilized, often imposed visions of
the past. The author of the article focuses on this problem, referring to the criticism of
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rhetorical patterns in historical discourse and of its objectivist illusions; nevertheless, she
defends the “obligation to truth” as an element of research work. She argues that artistic
counterfactual activity constitutes an alternative form of research and discovery, involving
different modes of communication and aware of the role of mediatedness. As forms of
working with memory, with the past conditioning the present or repressed and forgotten,
they broaden and activate historical

awareness, enabling a critical revision of social conceptions.

Keywords

history, reconstruction, counterfactual practices, fiction, archive
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