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Opera, ogrodzona zasiekami muzykologii i teatrologii, rzadko staje si¢ przed-
miotem zainteresowania 0sdb spoza kregu wtajemniczonych. Ksigzka Sabiny
Macioszek Opera, ciala, technologie: Strategie wspétdziatania w xx1 wieku jest
odwazng probg wypracowania oryginalnej perspektywy badawczej. Autorka,
uzbrojona w narzedzia performatyczne, $miato ktusuje po $wiecie operologicz-
nym, wypatrujac interesujacych ja zjawisk, ktore mozna bada¢, faczac namyst nad
estetyka, technika i percepcja. Najwigkszg zaleta omawianej pracy jest skupienie
sie na wspdlczesnosci, nieczgsto goszczacej w polskich badaniach, oraz pokazanie
opery nie jako anachronicznej rozrywki, lecz sztuki zaangazowanej w debate na
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temat cielesnosci i uwiklania w technologie. Dyskusyjne sg jednak przyjete przez
Macioszek definicje kluczowych termindw, co sprawia, Ze problem wspoétdzia-
tania cial i technologii na scenie operowej zostaje catkowicie odseparowany od
kontekstu spolecznego.

Narracja ksigzki rozwija si¢ niespiesznie. Zanim uda si¢ autorce dotrze¢ do
interesujacych ja zagadnien, kilkadziesigt stron poswieca ttumaczeniu poje¢é
uzytych w tytule. Jest to element warsztatu naukowego niezbedny w pracach
doktorskich?, jednak przygotowujac publikacje dla szerszego grona czytelnikow
mozna bylo skondensowa¢ ten wywdd. Nie chodzi nawet o to, ze performatyka
jest dyscyplina migotliwych znaczen, co thtumaczytoby dtugos¢ wprowadzenia, lecz
takze o wybor szczegolnej drogi. Autorka kroczy via negativa, skupiajac sie na tym,
jak wasko rozumiano przywolywane pojecia dawniej oraz jak bardzo potrzebna
jest ich rewizja. Przywotuje wiele kontekstow teoretycznych, unika jednak raczej
stawiania wlasnych hipotez i poprzestaje na prezentacji cudzych teorii.

Czytelnikowi spragnionemu konkretéw dotyczacych omawianych dziet przyj-
dzie dlugo czeka¢, zanim autorka wyjawi, na jakich przykladach opierata sie,
konstruujac swoja prace. Macioszek przyjmuje perspektywe problemowa — nie
wychodzi od konkretnych produkgji, lecz porzadkuje materiat wedlug pojec¢
teoretycznych. Ksigzke dzieli na trzy czgsci dotyczace tego, w jaki sposdb ciata
mogg faczy¢ sie z technologiami na scenie, jak mozna projektowac relacje miedzy
ludZmi a (semi)automatycznymi wykonawcami nieludzkimi oraz w jaki sposob
dzieto operowe materializuje si¢ w odbiorze publicznosci.

Badaczka prezentuje opery artystow zaréwno polskich (Cezary Duchnowski,
Agata Zubel, Wojtek Blecharz i Pawet Mykietyn), jak i europejskich (Michel van der
Aa czy Miguel Azguime). Przywoluje takze projekty spoza operowego mainstreamu
przygotowane przez kolektyw teatralny, artyste wizualnego, twdrce zajmujacego
sie nowymi mediami, programiste gier, naukowca oraz... wiascicieli restauracji.
Nie jest to panorama wspotczesnych zjawisk muzycznych. Wiekszo$¢ z omawia-
nych dziel ma charakter efemeryczny lub marginalny, a proces ich wyboru byl,
jak pisze autorka, zlozony, ,podobnie jak ich klasyfikacja, uwzgledniajaca rodzaj
obecnych w nich strategii wspoldziatania ludzi i nieludzi”2. Cho¢ nie zostato to
dobitnie podkreslone, Macioszek dokonuje subiektywnej oceny innowacyjnosci
danego dzieta, wpisujac je w konteksty technohumanistyczne (asamblaze, inter-
fejsy, brzmienia hybrydowe, roboty, autorskie systemy komputerowe, drony).

Opera definiowana jest w ksigzce szeroko jako ,tradycyjny gatunek, instytucja
lub zestaw praktyk ksztattujacych zachowania jej wykonawcéw i odbiorcow” (11)
i nie bardzo wiadomo, ktdre z tych znaczen jest dla autorki najwazniejsze. Najwiecej

—
! Ksigzka powstata na podstawie rozprawy obronionej na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Wroctawskiego przygo-
towywanej pod kierunkiem prof. Matgorzaty Sugiery z Katedry Performatyki uJ.

2 Sabina Macioszek, Operag, ciata, technologie: Strategie wspétdziatania w xxi wieku (Torun: Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2020), 15. Kolejne cytaty lokalizowane sg w tekscie gtownym w nawiasach.
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kontrowersji budzi uzywane przez nig sformutowanie ,tradycyjnie rozumiana
sztuka operowa”. W ksiazce Po zmierzchu: Eseje o operach wspotczesnych Toma-
sza Biernackiego i Moniki Pasiecznik, przywolywanej przez autorke w innym
kontekscie, przedstawiono bogactwo formul teatralnych kryjacych sie pod ta
nazwg3. ,Tradycyjna opera” to zatem niezwerbalizowany stereotyp i chwyt reto-
ryczny - fatwy do wykorzystania wyimaginowany przeciwnik dla ,,innowacyjnych”
propozycji opisywanych w pracy. W doborze materialu pojawia si¢ takze inny
problem. Macioszek przyjmuje pragmatyczng strategie opisywania wybranych
»projektéw” jako oper na podstawie deklaracji tworcow, ktdrzy w ten wilasnie
sposob definiujg swoje dziatania artystyczne. Taka decyzja odsuwa jednak pytanie
o kryteria estetyczne: na podstawie jakich cech zostaly one w ten sposéb nazwa-
ne? I czy w ogole warto stosowac kategorie ,,opery” do wspodltczesnych zjawisk
muzyczno-performatywnych? Zbyt szeroka definicja opery sprawia, ze termin
ten traci funkcjonalnos¢.

Kontrowersyjna moze wydawac si¢ takze czg$¢ poswiecona ciatu. W ksigzce
Macioszek jest ono jak gdyby zawieszone w prézni spolecznej, nie funkcjonuje
w takich kontekstach, jak pte¢, rasa czy klasa. Autorka przyjmuje szeroka defi-
nicje ciata, okreslajac je jako: ,jeden ze srodkéw, dzieki ktorym czlowiek moze
wspotpracowac z technologiami” (38). Idac za semantyka angielskiego stowa
body, postuluje, by odnosi¢ je nie tylko do ludzi, lecz takze do bytéw nie-ludzkich.
Stoi to w pewnej sprzecznosci z jej inspiracjami metodologicznymi. Macioszek,
przywolujac prace Wayne'a Koestenbauma i Rolanda Barthes’a, argumentuje, ze
wspolczesnie glos operowy odrywa si¢ od ciala*. Jest to jednak interpretacja wybior-
cza, gdyz rozwazania obu autoréw obracaj si¢ wokot kategorii plci i seksualnosci
(Koestenbaum pisze o homoseksualnych fanach opery, Barthes o nieoczywistym
statusie kastrata). Takze inne przywotywane inspiracje teoretyczne dotyczg wla-
$nie refleksji na temat ludzkiej cielesno$ci, co wiecej: ujmowanej w perspektywie
genderowej i feministycznej (Catherine Clément, Peter Brooks, Milla Tiainens).
Te watki nie zostaly wyzyskane w pracy.

Podobne zastrzezenia moze budzi¢ trzeci termin uzyty w tytule. Technologia
bowiem réwniez zostata odcigta od spolecznych uwarunkowan. Jest okreslana
bardzo ogolnie jako ,wzorce postepowania o publicznym i spotecznym charakterze,

3 Tomasz Biernacki i Monika Pasiecznik, Po zmierzchu: Eseje o operach wspétczesnych (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, 2012).

4 Wayne Koestenbaum, The Queen’s Throat: Opera Homosexuality, and the Mystery of Desire (New York: Da Capo
Press, 2001); Roland Barthes, 5/Z, ttum. Michat Pawet Markowski i Maria Gotebiewska, wstep Michat Pawet Markowski
(Warszawa: Wydawnictwo kR, 1999).

5 Catherine Clément, Opera, or the Undoing of Women, trans. Betsy Wing (London: |.B. Tauris, 1997); Peter Brooks, ,Body
and Voice in Melodrama and Opera’, w: Siren Songs: Representations of Gender and Sexuality in Opera, ed. Mary Ann
Smart, 118-134 (Princeton: Princeton University Press, 2000); Milla Tiainen, ,Corporeal Voice, Sexual Differentiations:
New Materialist Perspectives on Music, Singing and Subjectivity’, w: Sonic Interventions, eds. Sylvia Mieszkowski, Joy
Smith and Marijke de Valck, 147-168 (Amsterdam: Rodopi Press, 2006).
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warunkujgce wspolzaleznosci miedzy rozmaitymi czynnikami” (49) oraz ,,przy-
czyny konkretnych zjawisk, jak i procesy, ktére umozliwiajg materializacje no-
wych potencjalnosci, wynikajacych z polaczenia réznorodnych czynnikéw oraz
dziataf” (50).

Macioszek konsekwentnie okresla omawiane opery stowem ,,projekt’, cho¢
moim zdaniem postuguje sie nim w sposéb niefrasobliwy. Ttumaczy, Ze to najlep-
sze sformutowanie podkreslajace eksperymentalng nature zjawisk rozsadzajacych
ramy tradycyjnej opery pojmowanej jako dziefo sztuki. Powoluje si¢ na Bojane
Kunst i jej rozwazania na temat tworczoci artystycznej we wspolczesnym systemie
polityczno-ekonomicznym®. O ile jednak u Kunst ,,projekt” zostaje calkowicie
zdyskredytowany jako wytwor kapitalizmu kognitywnego, Macioszek stosuje
to pojecie jako neutralny termin, jakby niepomna calego krytycznego wywodu
filozofki. ,Innowacyjnos$c’, ,potencjalnos¢” i ,,sprawczos¢” powracajg u polskiej
badaczki jako pozadane cechy progresywnej opery, tymczasem u Kunst maja
range najwiekszych wrogoéw sztuki zaangazowanej. Mimo pozornych réznic
sztuka i wspolczesny kapitalizm opieraja si¢ na podobnej logice — ich gtéwnym
mechanizmem jest wytwarzanie presji ciaglej produktywnosci i elastycznosci.
Kunst przywoluje rozpoznania Luca Boltanskiego i Eve Chiapello, ktérzy tak
diagnozujg przejscie od rezimu pracy do rezimu projektowego:

nowy duch kapitalizmu zmienia prace i produkcje w niekonczacy si¢ ekspansje i ma-
nipulacj¢ ekonomiczng, stawiajac projekt jako gtéwny wzér dla pracy wytworczej oraz
podstawowy model zycia i pracy jako takich?.

Projekt ze swojej natury jest totalizujgcy, wkrada si¢ zaréwno do organizacji
pracy, jak i zycia:

Abstrakeja oraz pozorna proéznia stowa ,,projekt” sa kolejnym powodem, dla ktérego
pojecie to nalezatoby zrewidowaé. Wyraz ten nalezy zbada¢ ze wzgledu na jego nie-
bezpieczng niezalezno$¢ oraz fakt, ze wttacza wszystko w swoista czasowa dynamike
produkgji: w czasowos¢ projektowa®.

Ze zdziwieniem czyta si¢ wiec apologie terminu ,,projekt’, majac w pamieci roz-
poznania Kunst: ,,Chcac przetrwac w pracy, sztuka musi wszczynac bunt prze-
ciwko projektowi i domagac¢ si¢ czasowosci pracy jako trwania™®. Zwlaszcza ze

—
6 Bojana Kunst, Artysta w pracy: O pokrewienstwach sztuki i kapitalizmu, ttum. Pola Sobas-Mikotajczyk, Dominika
Gajewska i Joanna Jopek (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2016).

7 Kunst, Artysta w pracy, 120-121. Zob. Luc Boltanski and Eve Chiapello, The New Spirit of Capitalism (London: Verso,
2007),112.

8 Kunst,124.
9 Kunst, 136.
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rozwazania stowenskiej filozofki mozna by wykorzysta¢ w inny sposéb. Operuje
ona zestawem metafor technologicznych (produkcja podmiotowosci, produko-
wanie spolecznoéci, postfordyzm), ktére idealnie nadawalyby sie do stworzenia
ramy teoretycznej dla omawianych oper i zwrdcityby uwage na warunki produk-
cji. Bez problematyzacji procesu tworzenia wszelkie progresywne dziatania stajg
sie jedynie laboratorium i wentylem po6znego kapitalizmu, jak pisata we wstepie
do polskiego wydania Artysty w pracy Marta Keil: ,,Bez swiadomosci uwiklania
w kapitalistyczny system produkcji najlepsze pomysly i najbardziej radykalne idee
wytracajg swoj krytyczny i polityczny potencjal™e.

Zupelnie niewyzyskanym w ksigzce tematem jest politycznos¢ technolo-
gii. Niektore anegdoty przytaczane przez Macioszek bez komentarza doma-
galyby sie interpretacji. Chocby ta, ktéra dotyczy opery Death and the Powers
Toda Machovera:

Pomyst stworzenia opery zrodzil si¢ w ostatnich latach xx wieku. Machover spotkat
si¢ wtedy z Kawther Al-Abood, urodzong w Bagdadzie cérka ambasadora Iraku, ktéra
zasugerowala, aby stworzyt nowoczesna opere. Al-Abood byla 6wczeénie prezeska
monakijskiego AROP, czyli Associations des Amis de 'Opéra (Przyjaciele Opery),
stowarzyszenia zalozonego w latach siedemdziesigtych xx wieku. Pozniej zostala
przewodniczacg fundacji Futurum Association, ktdra dofinansowata powstanie opery
Machovera. Dlatego wlasnie opera skomponowana przez Amerykanina przy wspot-
udziale m1T, miala premiere w Monako, w Opéra de Monte-Carlo w Sali Garniera.
Prapremiere honorowym patronatem objat ksiaze Monako Albert 11 (126).

Podobng ambiwalencje¢ polityczng mozna dostrzec w gastro-operze El somni —
projekcie wystawnej kolacji z udzialem artystéw i naukowcow komentujacych
sytuacje opery i sztuki wspolczesnej, ktora poprzez bogata inscenizacjg¢ sama
staje si¢ metaoperg. Czy zamiast namystu epistemologicznego, jak chciataby
autorka, nie otrzymujemy jednak wydmuszki - gadzetu dla spragnionych show
bogaczy oraz gargantuicznej reklamy El Celler de Can Roca, restauracji bedacej
organizatorem widowiska?

Macioszek ogranicza konteksty polityczne do refleksji mieszczacej si¢ w daw-
nym mysleniu o awangardowych artystach zaangazowanych politycznie, kwestio-
nujacych granice autonomii sztuki i burzacych mury oddzielajace ja od zycia oraz
dziet bedacych wytworem indywidualnych rozterek tworczych:

Kompozytorom i specjalistom z réznych dziedzin, zaangazowanym w proces tworzenia

technooper, przy$wiecaja odmienne cele. Ich praca moze stanowi¢ artystyczny mani-

10 Marta Keil, wstep do wydania polskiego: Kunst, Artysta w pracy, 9.
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fest lub eksperyment badz sta¢ si¢ ekspresja prywatnych przekonan pacyfistycznych,
ekologicznych, antyglobalizacyjnych lub innych (239-240).

Warto jednak zwréci¢ uwage, ze od potowy lat dziewiecdziesiatych politycz-
nos¢ w teatrze moze by¢ rozumiana inaczej — Kunst widzi ja jako ,,nieustanne
kwestionowanie i krytyke teatru jako urzadzenia (apparatus) i jego relacji
z publiczno$cig™. Ostatnia cze$¢ ksigzki Macioszek poswiecona jest wlasnie
publicznosci i to szczegdlnej, bo zaangazowanej. Procesy podobne do tych,
ktore opisuje autorka, Bojana Kunst interpretuje w kategoriach eksploato-
wania widowni:

Wspdlczesne muzeum [mozna dodaé: instytucja artystyczna w ogdle — M.B.] nie
organizuje spojrzenia, lecz rozprasza jego efekty. Miedzy innymi dlatego dzisiejsze
wystawy [a takze spektakle — M.B.] staly si¢ kakofonicznymi przestrzeniami delegacj,
interpasywnosci i przeptywow (co bywa takze Zrodtem wyczerpania)®.

Inspiracjg teoretyczna, ktéra pozwolilaby w innym swietle ujrze¢ opere i techno-
logi¢ mogtaby by¢ mysl Hito Steyerl, ktéra definiowala instytucje muzeum jako
rozproszong przestrzen fabryki spotecznejB. Czy w ten sam sposob nie mozna
okresli¢ teatru operowego?

Macioszek pomija nie tylko spoleczny i polityczny aspekt technologii, umykaja
jej niekiedy takze znaczenia przez nig generowane. W jakim celu wykorzystano
cyfrowe podwojenie §piewaczki w Ogrodzie Marty Cezarego Duchnowskiego?
Co nam mowi o operze i §wiecie zderzenie zelaznego rygoru nagranej warstwy
elektronicznej ze $piewem na zywo w Czarodziejskiej gérze Pawla Mykietyna?
Jaki efekt dajg hybrydyczne brzmienia analogowo-elektroniczne w przypadku
Between Agaty Zubel, oprocz wrazen stricte estetycznych (,,Przetwarzany przez
nie wyjatkowy glos Zubel staje si¢ jeszcze bardziej wyrafinowany i wirtuozow-
ski”, 98)? Najlepiej opisany z tej perspektywy jest Sunken Garden van der Aa,
w ktorym technologia 3D zostala wtopiona w fabule opery, najbardziej zasta-
nawiajacym przyktadem zas — Park-Opera Blecharza, gdzie udzial technologii
jest zupelnie minimalny.

Jeszcze jedna kwestia jest w wywodzie Macioszek zastanawiajgca. Autorka
z entuzjazmem podchodzi do przywolywanych eksperymentéw. Przyktadowo, My
Square Lady grupy Gob Sqaud interpretuje jako triumf technologii. Zapamietatem

" Kunst, Artysta w pracy, 22.

2 Kunst, 57.

'3 Hito Steyerl, ,Czy muzeum to fabryka?" ttum. Julian Kutyta, Krytyka Polityczna, nr 35-36 (2013): 101. Zob. tez: Michat
Koztowski, Jan Sowa i Kuba Szreder, red., Fabryka sztuki: Podziat pracy oraz dystrybucja kapitatéw spotecznych w polu
sztuk wizualnych we wspétczesnej Polsce: Raport z badar Wolnego Uniwersytetu Warszawy (Warszawa: Fundacja Bec
Zmiana, 2014); Kuba Szreder, aBc projektariatu: O nedzy projektowego zycia (Warszawa: Fundacja Bec Zmiana, 2016).
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te opere zupelnie inaczej, jako rewig¢ na temat performowania porazki — probe
ogrania tego, jak niewiele robot Myon (gtéwny bohater) nauczyt sie, pracujac
w teatrze. Pierwsza polowa spektaklu pokazujaca edukacje robota byla pasmem
steatralizowanych porazek™. Czy zatem autorka przypadkiem nie fetyszyzuje tech-
nologii? Cho¢ sama przed tym przestrzega, widzi jedynie jej pozytywne aspekty.
Inng sprawg wymagajaca refleksji jest miejsce przeprowadzania eksperymentow
artystycznych. Tak wazne z perspektywy teoretycznej wydarzenia znajduja si¢
na marginesie Zycia operowego — nie w repertuarach teatréw operowych, lecz
na festiwalach czy w placéwkach artystycznych niezwigzanych z opera. Jaki jest
zatem ich stosunek do operowego mainstreamu? Badaczka nie stawia sobie tego
pytania, zamykajac sie w waskim kregu omawianych pojec.

Analiza Macioszek zatrzymuje si¢ niestety na powierzchni omawianych zja-
wisk, co sprawia, Ze wyciagane przez nig wnioski maja bardzo ogdlny charakter,
jak w przypadku podsumowania pierwszej czesci ksigzki powtarzajacego oczy-
wistosci ze wstepu:

Aktywnos¢ solistow oraz technologii nie tylko powoduje rozw6j danej opery w czasie,
lecz takze stanowi narzedzie do sprawdzania emergencji rzeczywisto$ci scenicznej.
Wspdldziatanie czlowieka i technologii umozliwia bowiem (samo)eksplorowanie si¢
dzieta od wewnatrz, a wiec podczas jego konkretnych realizacji scenicznych. Opierajac
sie na uznanej wiedzy i ustalonych tradycjach, twércy oraz wykonawcy (ludzie i nie-
ludzie) oper biorg aktywny udzial w eksperymencie polegajacym na poszukiwaniu
alternatywnych sposobow wzajemnego wspotdziatania (103).

Niezbyt fortunny wydaje si¢ sposdb ujecia relacji migdzy teorig a praktyka. Funk-
cjonujg one w ksigzce na zasadzie przylegloéci — projekty sa odbiciem teorii, nie
wchodzg z nimi w dialog. Tymczasem tytulowe polaczenie opery, ciata i technologii
mozna by rozpracowac na dwa sposoby: stworzy¢ prace stricte teoretyczng dotycza-
ca przeplatania si¢ tych zjawisk, co wymagaloby uzycia nieco innych narzedzi, np.
filozoficznej i politycznej problematyki glosu', albo wyjs¢ od praktyki teatralnej,
ktéra pokazaltaby specyfike uzycia technologii w konkretnych dzialaniach oraz
zdawata sprawe z uzyskanych efektow artystycznych i poznawczych. By¢ moze ta
pierwsza koncepcja bylaby mozliwa do zrealizowania, gdyz autorka najpewniej
porusza si¢ wlasnie w obszarze performatyki, nowych mediéw i humanistyki nie-
antropocentrycznej.

4 Marcin Bogucki, ,Robot w fabryce uczu¢’, Didaskalia, nr 130 (2015): 32-35.
5 Mladen Dolar, ,Polityka gtosu’, ttum. Paulina Bozek i Grzegorz Nowak, Teksty Drugie, nr 5 (2015): 238-260; Roland

Barthes, ,Ziarno gtosu’, ttum. Jakub Momro, Teksty Drugie, nr 5 (2015): 229-237; Pawet Moscicki, ,0d straznika sensu
do narzedzia rozkoszy: Mysl francuska o gtosie”, Glissando, nr g (2006), http://glissando.pl/tekst/od-straznika-sensuq

Ho-narzedzia-rozkoszy-mysl-francuska-o-glosie-2).
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Ksiazke Opera, ciata, technologie postrzegam jako bardzo ciekawg, cho¢ nie do
konica przekonujaca probe stworzenia nowej perspektywy w badaniach nad opera,
z uwzglednieniem najnowszych trendéw w performatyce. Najwieksze moje wat-
pliwosci budzi jej calkowite zamknigcie na kwestie spoleczne i polityczne. Gdyby
w kazdym z uzytych w tytule sformutowan wyeksponowac to, co problematyczne
iinaczej skonstruowac cz¢s¢ metodologiczna, mozna by ukaza¢ interesujace autorke
zjawiska w ruchu i zapytac o zwigzki migdzy opera a cialem, operg a technologis,
cialem a technologig. Dzigki temu zobaczylibysmy cialo jako miejsce styku natury
i technologii, opere za$ jako podejrzang i ambiwalentng forme teatralng, w ktdrej
dokonuje sie proces opresji i emancypacji ciala, sztuke oparta na rzemiosle, lecz
ukrywajaca swoja techniczng strong. Tego dialektycznego napiecia w ksiazce zabraklo.
u
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Abstrakt

Performatyczne ktusowanie po operowych marginesach

Artykul jest recenzja ksiazki Sabiny Macioszek Opera, ciala, technologie: Strategie wspot-
dzialania w xx1 wieku. Autor docenia oryginalne podejscie badaczki bedace proba wy-
korzystania narzedzi performatycznych w studiach operologicznych, dyskutuje jednak
z 0gblnymi definicjami przyjetymi przez Macioszek, za sprawg ktorych kwestia wspot-
dziatania cial i technologii na scenie operowej zostaje odcieta od kontekstu spotecznego
i politycznego. W tekscie zostata takze podjeta polemika z wybidrcza interpretacja teorii
Bojany Kunst, przede wszystkim zastosowaniem terminu ,,projekt”. Autor zwraca réwniez
uwage na problematyczno$¢ usytuowania wobec siebie teorii i praktyki, ktore funkcjo-
nujg na zasadzie przylegltoéci, co oznacza, Ze omawiane opery traktowane sg jedynie jako
egzemplifikacje omawianych poje¢ teoretycznych, a nie pelnoprawne dzieta artystyczne.

Stowa kluczowe

opera, technologia, performatyka, nowe media, ciato

Abstract

Performatic Trotting across Operatic Margins

This article offers a review of Sabina MacioszeKs book Opera, ciata, technologie: Strategie
wspdtdziatania w xx1 wieku [Opera, Bodies, Technologies: Strategies of Interaction in the
21st Century]. The reviewer appreciates the author’s original approach, i.e. applying the
tools of performance studies in research on the opera. However, he questions MacioszeK’s
general definitions, which result in disconnecting the problem of the interaction of bodies
and technologies on the opera stage from the social and political context. The review also
argues against MacioszeK’s selective interpretation of Bojana Kunst’s theory, especially in
the use of the term “project” Finally, it is pointed out that the author’s positioning of theory
and practice in relation to each other is problematic; they function here on the principle
of contiguity, which means that the analyzed operas are treated only as exemplifications
of the theoretical notions under discussion, rather than as fully-fledged artistic works.
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absolwent kulturoznawstwa, historii sztuki i muzykologii, asystent w Zakladzie Teatru
i Widowisk w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego. Jego zaintere-
sowania badawcze skupiaja sie wokot kulturowej historii opery oraz rezyserii operowe;.



