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Abstract

Freedom, History, Pacifism: Stanistaw Hadyna's Playwrighting

This article discusses the dramatic output of Stanistaw Hadyna, a folklorist and
composer, known above all as the founder of Slgsk Song and Dance Ensemble.
The author analyzes Hadyna’s four unpublished dramas, written in 1969-1976,
originally in English, then in Polish, and awarded at UNEsco competitions. Their
protagonists include Thomas Paine, Martin Luther King, and Mahatma Gandhi.
The article also draws on the documentation of the staging of one of these plays,
Declaration 76, at Krakow’s Juliusz Stowacki Theatre in 1977; during the decline of
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the communist Polish People’s Republic, it carried a courageous civic message. The
author presents Hadyna’s works as dramas of freedom and oppression in different
historical periods; he interprets them as letters from a besieged world and, at the
same time, as poetic treatises on the experience of loneliness and separateness. He
emphasizes the homiletic dimension of these works, which are constructed as ser-
mons written for many voices, and points to the Lutheran provenance of Hadyna’s
evangelical-spiritual vision of man. Hermeneutical analyses highlight the eclectic
nature of the playwright’s dramaturgical solutions and interpret his use of various
theatrical and performative conventions (mystery play, tableau vivant, epic theater,
happening) and religious traditions.

Keywords

Stanistaw Hadyna, drama of civic attitudes, Declaration 76, homiletic drama, Polish
drama after 1945, theater in Krakow

Abstrakt

Artykul poswiecony jest tworczosci dramatycznej Stanistawa Hadyny, folklorysty
i kompozytora znanego przede wszystkim jako zalozyciel Zespotu Piesni i Tarca
,Slask”. Autor analizuje jego cztery niepublikowane dramaty, ktérych bohaterami sa
m.in. Thomas Paine, Martin Luther King czy Mahatma Gandhi, napisane w latach
1969-1976 najpierw po angielsku, p6zniej po polsku, i nagradzane na konkursach
UNEsco. Omawia takze dokumentacje inscenizacji jednego z nich w krakowskim
Teatrze im. Juliusza Stowackiego (Deklaracja 76, 1977), ktéra w ostatnich latach
PRL niosta odwazne obywatelskie przestanie. Czyta sztuki Hadyny jako dramaty
wolnoéci i opresji w réznych czasach historycznych, interpretujac je jako listy
z oblezonego $wiata, a zarazem poetyckie traktaty o doswiadczeniu samotnosci
i osobnosci. Wydobywa homiletyczny wymiar utworéw skonstruowanych jak ka-
zania rozpisane na wiele gtoséw i wskazuje na luteranska proweniencje zawartej
w nich ewangeliczno-spirytualistycznej wizji cztowieka. W hermeneutycznych
analizach uwypukla eklektyczny charakter dramaturgicznych rozwigzan stoso-
wanych przez Hadyne i interpretuje sposoby wykorzystania réznych konwencji
teatralnych i performatywnych (misterium, tableau vivant, teatr epicki, happening)
oraz tradycji religijnych.

Stowa kluczowe

Stanistaw Hadyna, dramat postaw obywatelskich, Deklaracja 76, dramat homile-
tyczny, dramat polski po 1945, teatr w Krakowie
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W 1968 roku Stanistaw Hadyna z powoddéw politycznych stracit fotel dyrektora
Panstwowego Zespolu Piesni i Tanica ,,Slask™. Od tej pory ustawicznie pisat
odwofania i podania o przywrécenie go do dawnej funkgji, wyliczajac otrzyma-
ne wysokie odznaczenia panstwowe. Najprawdopodobniej jednak wladza nie
mogla zaakceptowa¢ wyraznie deklarowanego wyznania religijnego (luteranizm
o silnym zabarwieniu chrystologicznym) oraz wojennej przesztosci Hadyny,
ktéry niezmiennie popieral Ak i szukal kontaktéw z mieszkanicami innych
krajow (Austria, Czechy, Anglia) w latach tutaczki podczas 11 wojny swiatowej2.

Po 1968 nasilila si¢ dziatalno$¢ literacka Hadyny. Liczne opowiadania na
temat odbytych podrdzy, zwlaszcza do Grecji, wspomnienia, relacje dotyczace
powstania i artystycznych drég ,,Slaska”, opowiesci biograficzne (o Ludomirze
Roézyckim) i autobiograficzne stanowia gtéwny nurt jego twdrczosci literackiej.
Wtedy tez powstaly dramaty, ktérych analiza bedzie przedmiotem niniejszego
tekstu. Przypuszczam, ze Hadyna pisal wlasciwie sztuki o sobie, ale ukryl swoja
tozsamo$¢ pod trudnymi do zrozumienia, nie tylko na scenie, ale i w lekturze,
intelektualnymi konstrukcjami podszytymi wybujalg erudycja i sklonnoscia do
cytowania archiwalnych dokumentéw.

Kilka tropow biograficznych

Stanistaw Hadyna (1919-1999) wcze$nie rozpoczal edukacje muzycznag. Po kilku
latach nauki gry na fortepianie w cieszynskiej filii Konserwatorium w Katowicach
w 1938 roku zdecydowat si¢ jednak na studia psychologiczne i socjologiczne na
Uniwersytecie Warszawskim, ktére podczas wojny kontynuowat w konspiracji.
Moze dlatego w jego urzedowych aktach pojawiaja sie okreslenia ,,psycholog,
artysta-muzyk3. Po wojnie rozpoczat studia w zakresie kompozycji i dyrygentury

' Trudno jednoznacznie okresli¢ przyczyny usuniecia Hadyny ze stanowiska dyrektora zespotu, ktéry zawdzieczat
mu pierwsze miejsce na scenie folklorystycznej w Polsce. ,Slask” byt pod szczegéInie troskliwg opieka 1 Sekretarza
kw pzpPRrw Katowicach, Jerzego Zietka, dbajacego o range wojewddztwa. Pozbawiony stanowiska kompozytor
mdgt, co prawda, kontaktowac sig z zespotem, uniemozliwiono mujednak dziatania artystyczne i organizacyjne.
Dopiero w1990, decyzja éwczesnej minister kultury i sztuki Izabelli Cywiriskiej, Hadynie przywraécono funkcje
dyrektora. Osiem ostatnich lat zycia kompozytor poswiecit na podnoszenie - niskiego juz wéwczas - poziomu
artystycznego ,Slaska”

2 Rezultaty badan historycznychibiograficznych dotyczace wojennych doswiadczert Hadyny przedstawia Danuta
Szczypka, Losy wojenne Stanistawa Hadyny - proba rekonstrukcji’, Rocznik Wislariskin (2021): 40-44.

3 Archiwum Zaktadu Ubezpieczen Spotecznych w Krakowie, L.dz. 1500/75.
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w Katowicach. Jego mistrzami stali si¢ Ludomir Rézycki i Artur Malawski4. Na
zawsze pozostal ich uczniem, cho¢ inspirowala go przede wszystkim muzyka
Karola Szymanowskiego, ktérej nowe brzmienia stosowal we wtasnych kom-
pozycjach opartych na melodiach ze Slgska Cieszynskiego.

Gdy pracowat jako nauczyciel i animator zycia kulturalnego w rodzinnym
cieszynskim regionie (przede wszystkim w Wisle), poznat wielu ludowych
tancerzy i §piewakow, ktérych poézniej zaprosit do organizowanego w 1952
zespolu ,,Slask” Praca wypelniata zycie Hadyny bez reszty. Nie bez znaczenia
bylo jego luteranskie pochodzenie, ktore wpisato go w formacje intelektualistow,
polskich patriotéw wyznania ewangelickiego. Dlatego zwolnienie z dyrekcji
,»Slaska” po szesnastu latach kierowania zespotem byto wlasciwie odebraniem
mu sensu zycia.

Deklaracja 76

15 listopada 1976 Hadyna zostal zatrudniony w Teatrze im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie na pot etatu na stanowisku kierownika muzycznego®. Pracowal
tam tylko cztery miesigce, do 15 marca 1977, czyli w okresie trwania prob jego
dramatu o zyciu Thomasa Paine’a, Honorowy Obywatel Republiki, ktory grany
byl pdzniej w teatrze jako Deklaracja 76.

Teatrem kierowala wowczas Krystyna Skuszanka, a gtéwnym rezyserem byt jej
maz, Jerzy Krasowski, rektor Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Ludwika
Solskiego. Krasowski chcial nadac teatrowi ,,obywatelski charakter” — oczywiscie
w charakterystycznym dla tamtych lat rozumieniu i na tyle, na ile bylto to mozli-
we®. Sztuka Hadyny otwierata wyrazisty nurt repertuarowy krakowskiej sceny, na
ktory sktadaly sie przedstawienia o charakterze dokumentacyjnym, prezentujace
réznorodnos¢ postaw i ideologii w historii i polityce. Kolejnym ogniwem byly
w tym nurcie utwory dotyczace rewolucji francuskiej (Oskarzyciel publiczny

4 Zob. Grzegorz Zmuda, ,Hadyna Stanistaw’, w: Encyklopedia muzyczna pwm: Czeé¢ biograficzna, t. 4, red.
Elzbieta Dzigbowska (Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1993), 8.

5 Archiwum Zaktadu Ubezpieczen Spotecznych w Krakowie, L.dz. 1500/75.

6 Zob. np. Tomasz Mitkowski, Legendy prL: Jerzy Krasowski’, Dziennik Trybuna, nr1g6 (2020), https://e-teatr.pl/
legendy-prl-jerzy-krasowski-3897; Marta Fik, Trzydziesci piec sezondw: teatry dramatyczne w Polsce w latach
1944-1979 (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1981). Niedawno ukazat sie zbidr referatéw i wypo-
wiedzikonferencyjnych, w ktérych omawiano kulture teatralng Krakowa w latach siedemdziesigtych xx wieku
i koncepcje rezyserii jako aktu spotecznego w pracach artystéw Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie
stanowigcych ekipe Jerzego Krasowskiego. Zob. Ewa Kutrys, red., Jerzy Golo Goliriski - pedagog bez metody
(Krakéw: Akademia Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego, 2020).


https://e-teatr.pl/legendy-prl-jerzy-krasowski-3897
https://e-teatr.pl/legendy-prl-jerzy-krasowski-3897

WEODZIMIERZ SZTURC / WOLNOéC, HISTORIA, PACYFIZM 79

Fritza Hochwildera?) oraz powstania listopadowego (miedzy innymi Sto rgk, sto
sztyletéw Jerzego Zurka® i Niebezpiecznie, panie Mochnacki Jerzego Mikkego®).
Jednoczes$nie kierujace teatrem malzenstwo miato swiadomos¢, ze nic tak nie
przyciagnie publicznosci jak sztuka popularna na wysokim poziomie. I to byt
zapewne jeden z powoddw zatrudnienia Hadyny. Wielka popularno$¢ zalozonego
przez niego prowincjonalnego Zespotu Pie$ni i Tarica ,,Slgsk” jako konkurenta
stotecznego ,,Mazowsza” (kierowanego przez reprezentantke ,,przedwojennych
inteligentéw” — Mire Ziminska-Sygietynska), a takze rozumienie folkloru jako sity
jednoczacej spoteczenstwo (w istocie folklor mogt zastapi¢ ceremonie koscielne)
byty dla Krasowskich wazne. Chcieli przeciez tworzy¢ teatr dla szerokiej rzeszy
uswiadomionych przez socjalizm widzéw, ktérzy mieli zastapic tradycyjng miesz-
czanska publiczno$¢. Powodow byto jednak zapewne wigcej — niewykluczone,
ze decyzja Skuszanki byla réwniez empatycznym gestem, przywracajacym po
latach milczenia glos artyscie, ktory potrafit rozspiewac i roztanczy¢ caly kraj.

Plakat i afisze Deklaracji 76 zawieraja tresci, ktore porzadkuja informacje
o roli Hadyny w pracy nad przedstawieniem™. Byl autorem dramatu i muzyki,
ale ,opracowanie tekstu” przydzielone zostato Jerzemu Krasowskiemu (to zna-
czy - sam sobie je przydzielil). Jako kierownik muzyczny Hadyna otrzymywat
niewielkie wynagrodzenie (6wczesne 1500 zlotych), nie nalezaly mu si¢ jednak
tantiemy od zagranych spektakli.

Krytyka odniosla si¢ do inscenizacji z dystansem i dos¢ stereotypowo. Za-
powiadano przedstawienie jako teatr historii i myslenia politycznego (Jacek
Kuna)", pisano o zastgpowaniu psychologii symbolami, przechodzeniu od dia-
logu postaw do dialogu idei (Krzysztof Miklaszewski)®, sugerowano, ze calos¢
sprawia wrazenie ,,absurdalnego dowcipu opowiadanego na serio”, a sposob
ujecia historii przypomina malarstwo Wojciecha Kossaka (Maciej Szybist)®.
Komentowano tez muzyczne walory przedstawienia: Miklaszewski chwalit

7 Oskarzyciel publiczny Fritza Hochwaldera, rez. Mieczystaw Gorkiewicz, prem. 5 grudnia198o, Teatr im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie.

8 Storgk, sto sztyletéw Jerzego Zurka, rez. Jerzy Krasowski, prem. 15 lutego 1980, Teatr im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie.

9 Niebezpiecznie, panie Mochnacki Jerzego Mikkego, rez. Jerzy Krasowski, prem. 23 listopada 1980, Teatr Telewizji.

'° Deklaracja 76 Stanistawa Hadyny, rez. i oprac. tekstu Jerzy Krasowski, prem. 26 lutego 1977, Teatr im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie. Zob. https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/19g70/deklaracja-76.

" Przedpremierowa notka w Dzienniku Polskim, 21 lutego 1977. Ta i nastepne informacje o recepcji oraz cytaty
zrecenzji pochodza z wycinkéw zgromadzonych w Archiwum Artystycznym i Bibliotece Teatru im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie (AAiBTs), wycinki prasowe, sezon1975/76, sygn. opr-172.

12 Krzysztof Miklaszewski, Historia niczym komiks", Teatr, nr 8 (1977).

'3 Maciej Szybist, ,Deklaracja 76", Echo Krakowa, 21 marca 1977, 2, http://mbc.malopolska.pl/dlibra/docmetada-
ta?id=104792&from=publication.
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Proba Deklaracji 76 Hadyny, rez. Jerzy Krasowski, 1977
Archiwum Artystyczne i Biblioteka Teatruim. Juliusza

Stowackiego w Krakowie

kompozycje Hadyny, z kolei Kuna pisal, ze calo$¢ spajaja kolejne zwrotki balla-
dy, $piewane przez soliste warszawskiej Opery Kameralnej Jana Wolanskiego™.
Wiecej informacji o ksztalcie przedstawienia dostarczaja trzy egzemplarze
teatralne® i fotografie znajdujace si¢ w Archiwum Artystycznym i Bibliotece

14 \W popularnym magazynie Spiewamy i Tariczymy, nr 4 (1988) opublikowano oméwienie recenzji oraz nuty dwéch
songow z przedstawienia.

5 AAiBTS, sygn. 8208, 8209 8210. W kazdym egzemplarzu spotykamy wiele skreslen, czesto catych scen, doko-
nywanych ,od linijki" - przypominajacych zabiegi redakcyjne znane z maszynopiséw z prywatnego archiwum
Hadyny. W jednym z nich pojawiaja sie naklejone na drukowany tekst zapisane atramentem kartki z nowymi
dialogami, zastepujacymi teksty oryginalne. Nie ma uwag co do rozwigzan scenicznych - co wazne np. dla sceny
finatowej, ktora jest (wedtug fotografii Plewinskiego, AaiB TS, sygn. F-9o1-36) oparta na zasadzie transparentu,
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Proba Deklaracji 76 Hadyny, rez. Jerzy Krasowski, 1977

Archiwum Artystyczne i Biblioteka Teatruim. Juliusza
Stowackiego w Krakowie

Teatru im. Juliusza Stowackiego. W dokumentacji przedstawienia zachowato sie
sto dwadziescia siedem czarno-biatych zdje¢ wykonanych przez Wojciecha Ple-
winskiego zapewne na probach generalnych'™. Ujmuja one, niczym w filmowych
stop-klatkach, przebieg spektaklu ogladanego z réznych perspektyw i miejsc.

toznaczy postacisg podswietlone z gtebi sceny, a biaty horyzont, na tle ktérego stoja, wywotuje wrazenie teatru
cieni. Wielki dzwon zawieszony w gtebi sceny, w jej centralnym punkcie, staje sie osig symetrii ustawionych po
obujego stronach postaci. O takich rozwigzaniach egzemplarze teatralne sztuki nie informuja. Nie ma w nich
tez podziatu na ,songi" i akcje’, nie mozna odnalez¢ dopisanych piosenek - swiadczy¢ to moze o tym, ze nowa
formuta scenariusza przedstawienia byta tworzona ,na scenie” - dlatego tez obecnos¢ Hadyny na prébach byta
nieodzowna i to réwniez ttumaczy powdd zatrudnienia kompozytora na tak krdtki okres.

6 Fotografie wykorzystane w artykule: AaiBTs, sygn. F-go1-7, F-go1-36.
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Deklaracja 76 to jedyny z dramatéw Hadyny, ktdry zostal wystawiony, cho¢
w postaci dalece odmiennej od wersji oryginalnej, do ktorej jeszcze powroce. Zato-
zenie dramaturgiczne tej sztuki ma charakter epicki, prymarng funkcje petni wiec
w nim akcja nawiazujaca do konkretnych wydarzen historycznych przywotywanych
zgodnie z wiedzg autora, dokumentowang poprzez uzycie cytatow z opracowan
naukowych czy zbioréw archiwalnych. Akcje prowadzi gtéwny bohater, Thomas
Paine, postac rzeczywista i odgrywajaca wazna role w ksztaltowaniu radykalnych
ruchéw spolecznych i politycznych w rewolucyjnej Francji i w Stanach Zjedno-
czonych. Fabuta dramatu obejmuje wydarzenia zwigzane z burzliwym procesem,
ktory doprowadzil do oderwania kolonii amerykanskich od imperium brytyjskiego
i utworzenia Stanéw Zjednoczonych Ameryki. W roku 1775 na Kongresie Konty-
nentalnym Stanéw Amerykanskich ogloszona zostala deklaracja wzywajaca do
walki zbrojnej o zachowanie wolnosci. Naczelnym wodzem armii zostat George
Washington, za$ opracowaniem prawnej uchwaty zwanej ,,Deklaracja Niepodle-
glosci Standw Zjednoczonych” zajal si¢ Thomas Jefterson. Akcja sztuki zaczyna
sie w momencie, kiedy do Filadelfii na obrady twércow nowego prawa przybywa
z listem polecajacym od Benjamina Franklina francuski rewolucjonista i jeden
z wazniejszych radykalow 1789 roku, Thomas Paine. Z Polski za$ przybywaja — jako
ochotnicy do walki w stusznej sprawie — Kazimierz Pulfaski i Tadeusz Kosciuszko.

Sytuacje dramatyczne i dialogi, a moze przede wszystkim monologi postaci, ob-
cigzone zostaly informacjami na temat przebiegu wydarzen historycznych. Sztuka
Hadyny jest bowiem wlasciwie dramatem racji, w ktorym rdzne strony teatralnego
agonu - od legitymistéw przez republikanéw po anarchistéw — wyglaszaja swoje
deklaracje, skonstruowane w znacznej mierze z cytatow ze zrodet historycznych.
Hadyna korzystat z opublikowanych notatek Robespierre’a, Umowy spotecznej
Rousseau, $wiezo wydanych w usa listow, raportéw i stenograméw posiedzen
francuskich i amerykanskich konwentéw rewolucyjnych i niepodlegtosciowych.

Tekst uzupelniajg songi, w ktorych kompozytor chciat zawrze¢ cos z ,,tesk-
nej ballady”, piedni o tesknocie do kraju szczgécia: ,,do Kalifornii, do lepszego
$wiata, do Palestyny, do Kanaanu” Piosenka $piewana w chwilach zagrozenia
nosi tytul Keep smiling. Jej przestanie to stowa zapisane na skdrze bebna kapeli
Crisis I - a zarazem najwazniejsze hasto bohatera dramatu: ,,Kocham cztowie-
ka, ktory potrafi sie usmiecha¢ wéréd klopotoéw i ktdry potrafi gromadzic¢ sity
z przeciwnosci, a dzielnym staje si¢ z rozsadku™.

Deklaracja 76 wykorzystuje wzorzec dramatu historycznego: podstawa
tresci sg autentyczne wydarzenia, poddane jednak przetworzeniu poprzez

17 Stanistaw Hadyna,,0d Autora’, program teatralny Deklaracji 76 (Krakéw: Teatr im. Juliusza Stowackiego, 1977),
7-16.
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patetyczna retoryke wypowiedzi bohateréw. Wszystkie sztuki Hadyny maja
podobne cechy formalne. Charakteryzuje je traktowanie postaci scenicznej jako
nosnika okreslonego pogladu politycznego (ideologii) lub idei. Bohaterowie
reprezentuja jednoznaczne stanowiska etyczne i religijne (ewangelicki aspekt
chrystocentryczny jest zawsze istotnym elementem ujawniajacym religijnos¢
Hadyny w jego dramatach). Wszystkie teksty opatrzone sg ponadto autorskimi
komentarzami odsylajacymi do zrédet historycznych.

W sensie dramaturgicznym Deklaracja 76 i pozostale sztuki wpisujg si¢
w model wlasciwy teatrowi i dramatowi ,,obywatelskiemu”, reprezentowany
w polskiej literaturze miedzy innymi przez Odprawe postéw greckich Jana Ko-
chanowskiego, Tragedi¢ Epaminondy Stanistawa Konarskiego czy Powrdt posta
Juliana Ursyna Niemcewicza. Pod wzgledem teatralizacji politycznej dysputy
dramaty Hadyny bliskie sg takze tradycji krajowego romantyzmu (Dominik
Magnuszewski, Radziejowscy, 1845) lub realizmu krytycznego (Jozef Ignacy
Kraszewski, Trzeci Maja, 1874). Powigza¢ je mozna réwniez z rozwijajacym si¢
w latach siedemdziesiatych xx wieku gléwnie we Francji (Nanterre) teatrem
intelektualistow, zwolennikéw francuskiej partii komunistycznej i dziennika
»Libération”, w ktérym w wielogodzinnych przedstawieniach aktorzy grali
postaci z dziejow rewolucyjnej Francji, czytali teksty dokumentéw z epoki i an-
gazowali publiczno$¢ do udziatu w zywej debacie po spektaklach. W réznych
epokach dramaty historyczne byly zwigzane z konkretnymi zamoéwieniami
politycznymi lub narodowymi - pisane jako dziela okolicznos$ciowe pelnity
funkcje trybuny okreslonych pogladéw spolecznych.

.| Have a Dream”

Hadyna przygotowywal swoje dramaty na amerykanskie konkursy literackie or-
ganizowane miedzy innymi przez UNEsco, tworzyl je wiec po angielsku, pozniej
dopiero ttumaczyt na jezyk polski. Pierwsza sztuka z roku 1969 to trylogia Blessed
Are the Peacemakers (Blogostawieni pokoj czynigcy / Mahatma Ghandi); kolej-
na, Shattered Dreams (Zdruzgotane sny), powstawala od 1969 do 1972 i zostala
poswigcona Martinowi Lutherowi Kingowi. Obie przyniosty autorowi nagrody
w amerykanskich konkursach literackich. Nastepne teksty to Identity (Dowod
tozsamosci) z 1974 1 wreszcie Declaration 76 (Honorowy Obywatel Republiki)
21976, ktory stal sie podstawa krakowskiego przedstawienia®®. Hadyna napisat

'8 Krotkiartykut na temat dramatéw Hadyny opublikowata Anna Humel, ,Utwory sceniczne Stanistawa Hadyny”,
w: Stanistaw Hadyna - twdrca niezwykty, red. Daniel Kadtubiec (Chorzéw: Slaska Fundacja Kultury, 2000), 25-33.
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go z okazji dwusetnej rocznicy ogloszenia Deklaracji Niepodlegtosci Stanow
Zjednoczonych i mozna przypuszczad, ze spodziewal sie nie tylko kolejnej
nagrody, ale przede wszystkim wystawienia w ktéryms z nowojorskich teatréw.

Okazjonalny tryb tworczosci dramatycznej, polegajacy na traktowaniu
dziela teatralnego jako swego rodzaju podarunku na wyjatkowa uroczystos¢,
przeksztalca dramaty Hadyny w niesamodzielne dziela sceniczne, kojarzace sie
z charakterystycznymi dla dawnego teatru apoteozami albo z wywodzacymi
sie z nich i popularnymi jeszcze w dwudziestoleciu migdzywojennym tableaux
vivants. Autor prawdopodobnie zdawal sobie z tego sprawe, dlatego probowat
wpisa¢ w didaskalia nowoczesne w jego czasach strategie rezyserskie. Pod tym
wzgledem najbardziej dynamiczne $rodki inscenizacji zaproponowal w sztuce
o Martinie Lutherze Kingu, nad ktérg pracowat jeszcze w 1976 roku, nadajac jej
coraz bardziej wielosktadnikowy tytut: ,,] Have a Dream” (Martin Luther King, Jr.)
(Freedom Concert...). Wspomniane ,,nowoczesne srodki” dotyczyly charakte-
rystycznych dla teatru lat siedemdziesigtych xx wieku form angazowania pu-
blicznosci, a wigc mialy by¢ czym$ w rodzaju happeningu, a nawet ,,dziatania”
o charakterze rytualnym. Zaangazowanie aktoréw oraz publicznosci Hadyna
widzi w ten sposdb:

Dramat zaczyna sig jak zwykle na ulicy, posréd normalnego Zycia, przechodniow,
ktorzy spieszq za swoimi interesami, [...] wyszli na przechadzke lub zdgzajg
do Teatru.

Ci, ktérzy idg do Teatru myslg zapewne, Ze dramat rozpocznie sie dopiero
na scenie. Nie uswiadamiajg sobie, ze zaczqgl si¢ juz dawno, zZe zostali weiggnigci
do gry, ze znaleZli si¢ na scenie lub na widowni, cho¢ sq na ulicy.

Przed Teatrem, na wywroconej skrzyni, na wozku, lub na cigzaréwce, albo
na cokole pomnika lub na marmurowej barierze schodéw stoi Mowca - Aktor -
Kaznodzieja. [...]. Méwca [...] ma wokét swoich zwolennikow. By moze, ze
zwolennicy sg uzbrojeni. A to oczywiscie rowniez aktorzy i statysci, ale nikt
ze zdgzajgcych do Teatru o tym nie wie. Jest 10 minut przed rozpoczeciem
Przedstawienia. Ludzie si¢ Spieszg, ale niektorzy zapewne zatrzymujq sie, aby
wystucha¢ mowce [...]. Wsréd stuchajgcych sg rowniez statysci, ktérzy swoimi
odezwaniami wspomagajg lub zwalczajg Méwce.

Jak byto do przewidzenia, zjawia si¢ Policja. Poczgtkowo jest to policja
ztozona réwniez ze statystow. Usituje ona rozpedzié zebranie i ujgé Mowce,
ale asysta Mowcy stawia opér. Policja zaczyna wali¢ patkami zebranych, ale
tylko tych, ktérzy posréd zebranych sq przygotowanymi na to statystami teatru,
gdyz demonstracja jest sfingowanym polgczeniem prowokacji, sztuki dellarte
i happeningu. Stqd duza dowolno$¢ dzialania statystow odgrywajgcych policje
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i statystow odgrywajgcych demonstrantow. Im bardziej gra bedzie odpowiadata
realizmowi faktycznych walk ulicznych i pogromow, tym lepiej... W wypadku,
gdyby neutralny thum zaatakowat ,,policje”, ,policia” winna uzyc broni i strzelaé
slepymi nabojami na postrach. Niektorzy statysci mogg udawaé zabitych lub
rannych. Zajezdzajg karetki pogotowia ratunkowego. Sikawek i gazéw tzawigcych
nie nalezy uzywac — w kazdym razie nie przed zakorczeniem Przedstawienia
wewngtrz Teatru.

W zadnym wypadku akcja przed Teatrem nie moze utrudnic wejscia publicz-
nosci do Teatru, przeciwnie, winna raczej spycha¢ ludzi w strong Teatru i zmuszac
ich do szukania ucieczki w jego murach, nawet jesli nie majqg biletow wstepu.

Plastyka zajs¢ ulicznych wedtug najlepszych wzoréw z Birmingham, Selmy,
Kent, Paryza, Belfastu czy Gdatiska - winna stworzy¢ atmosfere zastraszenia,
gwaltu i buntu - ktéra stanie si¢ wprowadzeniem do Dramatu i jego tlem’™.

Grana przez aktoréw policja ingeruje jeszcze wielokrotnie juz we wnetrzu teatru,
gtownie na widowni; statysci, wprowadzeni pomiedzy widzoéw, ,barykaduja
wszystkie wejscia i okna, zamieniajac blyskawicznie Teatr w fortecg”?. Na ze-
wnatrz ,,policja ztozona ze statystow przystepuje do oblezenia Teatru, w/g wszel-
kich regul oblegania okupowanych przez demonstrantéw instytucji...”. Hadyna
dodaje, ze jezeli ten wariant jest niemozliwy do realizacji, wéwczas widowisko
nalezy zacza¢ od Sceny drugiej: Oblgzenia i potraktowac ja w sposob ,,akustycz-
ny’, jednakze ,,z pelnym realizmem”. Sugeruje, ze ze wzgledow pozarowych
warto zapewnic jakas$ ,,furtke zastepcza” dla widzow, ktorzy chcieliby wezesniej
opuscic teatr. Jednak dopiero po przerwie publiczno$¢ moze zorientowac sie, ze
znajduje si¢ w zamknietym, oblezonym teatrze. Przestrzen akustyczng stanowig
»echa docierajacych z zewnatrz okrzykow, odezw, hataséw maszyn, megafonow,
[...] strzalow, dzwieku wybijanych szyb”. Wida¢ ,,pulsujace btyski reflektoréw
skierowanych w okna”. Po takim prologu rozpoczyna si¢ akcja na scenie teatru
na czterech planach (scena, panoramiczny ekran, iluzyjne przediuzenie sceny
czyli projekcja filmu, widownia). Akcja ma rozgrywac si¢ takze na korytarzach
teatru i na zewnatrz budynku.

Nie wnikajac w dramaturgiczng celowo$¢ i teatralng uzytecznos$¢ poszczegol-
nych sktadnikéw tego widowiska, chce podkresli¢ stala dyspozycje dramaturgii
Hadyny do zwielokrotniania klisz obrazowych pojawiajacych si¢ jako projekcje
fotograficzne i filmowe. Trzeba tez wspomniec¢ o prébach przeniesienia do

'9 Stanistaw Hadyna, | Have a Dream, maszynopis ze zbioréw prywatnych Aiszy Hadyny, 2. Na koricu tekstu wpisana
jest dataimiejsce: Krakdw, 29. vi.1969, Polska".

20 Hadyna, | Have a Dream, 3. Kolejne cytaty z tej samej strony.
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inscenizacji elementow okrutnej emocjonalnej gry z publiczno$cig prowadzo-
nej w happeningach japonskich i amerykanskich w latach szes¢dziesiatych;
byly one rodzajem teatru paniki i leku powstajacego w wyniku zamkniecia
widzéw w oblezonej przestrzeni i wymuszania ich histerycznego zachowania.
Wystarczy przesledzi¢ dzieje happeningu amerykanskiego od 1959 roku, a wiec
od wystapienia Allana Kaprowa, japonskiej grupy Gutai czy niemieckiego hap-
penera Wolfa Vostella, by przekonac sig, ze matryca ,,zdarzenia panicznego”
zostala bezrefleksyjnie przejeta przez Hadyne. Takie eksperymenty, powaznie
i ,egzystencjalnie” interpretowane, $wiadczyty o nowoczesnosci w latach szes¢-
dziesigtych, ale dekade pdzniej nie byly juz niczym nowym.

Dramaturgia i eklektyzm

Hadyna chcial przenies¢ scenariusz praktyk happeneréw do instytucjonalnego
teatru, ale byto to z wielu powoddéw niemozliwe. Przede wszystkim dlatego, ze
dramaturgia happeningu jako zdarzenia niepowtarzalnego jest w zasadniczej
sprzecznosci z dramaturgia repertuarowego spektaklu. Oczywiscie, zdarzaly si¢
proby polaczenia tych dwdch typéw widowisk (Peter Handke, Werner Schwab,
Joél Pommerat), ale do tej tradycji Hadyna nie nawigzuje. Jego dramaty sa reto-
ryczne, opatrzone pietrowymi komentarzami, nie wykorzystuja mozliwosci ofero-
wanych przez metateatralnos¢. Mozna je scharakteryzowac jako konwencjonalne,
edukacyjne, intelektualne, kaznodziejskie, a przede wszystkim - etyczne. W tym
sensie maja charakter homiletyczny - stanowia rodzaj kazania rozpisanego na
wiele konkurencyjnych gloséw. To sztuki z luteranisko zabarwiong tezg, ze istota
historii i jej radykalnych ruchéw jest dazenie do dobra i szczgécia rozumiane
jako realizacja podstawowych idei chrystocentryzmu. Z luteranizmu plynie tez
homiletyczna retoryka monologéw w dramatach Hadyny i to niezaleznie od
tego, czy dotycza wolnoéci w Ameryce, Indiach czy we Francji.

We wszystkich sztukach Hadyny obowiazuje zasada przeciwstawienia przeko-
nania bohatera, okreslanego jako ,,Medrzec-wodz”, czastkowym racjom réznych
ugrupowan spofecznych, religijnych i politycznych. Samo przeciwstawienie jest
dos¢ czestym modelem dramaturgicznym, ale ewangeliczna aranzacja wypowie-
dzi ,Medrca-wodza” uruchamia jednoczesnie jego trzy funkcje: ojca, nauczyciela
i oredownika w znaczeniu biblijnym: parakletos (pokazujacy wtasciwg droge do
realizacji dobra i szczgscia cztowieka).

Hadyna nieprzypadkowo pisze wyraz ,,stowo” wielkg literg. Logos jest tu jed-
nak inaczej rozumiane i czczone niz w pracy Teatru Rapsodycznego Mieczystawa
Kotlarczyka, w ktéorym mialo ono znaczenie narodowe i mesjaniczne zarazem.
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Stowo u Hadyny zwigzane jest z odpowiedzialnoscig, z przeniesieniem zasad
gloszonych w Kazaniu na Gorze na czyny postepujacych wedle nich ludzi. Nie-
ktorzy, niezaleznie od religii, staja sie mistrzami - jak Mahatma Gandhi, Thomas
Jefferson i Martin Luther King. Sposdb realizacji Stowa w ich Zyciu ma charakter
tajemniczy, ale jest wyrazany w logice dzialania i postawie obywatelskiej. Motywa-
cja czynow ,Medrcow-wodzow” jest ezoteryczna i praktyczna zarazem: Hadyna
aczy bowiem dwie — mozliwe do zespolenia w luteraiiskim nurcie refleksji filo-
zoficznej — wizje czlowieka: ewangeliczng i spirytualistyczng. W te wizje¢ wpisa¢
mozna zaré6wno bohateréw dramatéw wyznajacych rézne religie (hinduizm,
luteranizm, mormonizm), jak i ateistow. ,,Medrcy-wodzowie” maja glebokie,
intuicyjne wejrzenie w dzieje $wiata i odczuwaja misje, ku ktorej zostali powolani
bez wlasnej zastugi, niejako sola gratiae. Taka misja jest w dramatach Hadyny
ujmowana jako dzieto podnioste, patetyczne, przedstawiane z towarzyszeniem
pie$ni choru, a nawet z muzycznym podktadem (orkiestra). Na przyklad Martin
Luther King (jeden z ,,Medrcéw-wodzéw”) wypowiada nastepujaca kwestie:

I have come to see that America is in danger of losing her soul and can so easily
drift into tragic Anarchy and crippling FAscisMm. Something must happen to
awaken the dozing conscience of America before it is too late...

Jego misje potwierdza Piesniarz, ktéry przy wtdrze gitary, na proscenium, wy-
konuje piosenke napisang i skomponowang przez Hadyne: ,There was a man
named King / But sorry, a king was not he / But if he was a true king / A better
world it would be”22. W refrenie §piew podejmuje Chor, przydajac powagi misji
bohatera. Ten rodzaj uwznioslenia jednak nie wystarcza — w nastepnych czesciach
Hadyna proponuje wykorzystanie muzyki symfonicznej, zwlaszcza 1x Symfonii
Antonina Dvoraka, jako tla dla deklaracji bohatera®.

Ostatnia cz¢$¢ dramatu zogniskowana jest wokot zabdjstwa Martina Luthera
Kinga, ktére konczy sztuke. Wykorzystano tu dramaturgiczne napiecie charak-
terystyczne dla ostatnich dni zycia Chrystusa, kiedy wiedzial juz, Ze zostanie
pojmany i zgladzony, by spelnilo si¢ Pismo. Chrystologiczna apoteoza Martina

21 Hadyna, 72. Nawet w tekscie polskim autor zachowuje angielskie cytaty z dokumentéw lub relacji z publicznych
wypowiedzi Martina Luthera Kinga.

22 Hadyna, 73.

23 Warto doda¢, ze Hadyna dotaczyt cytaty z 1x Symfonii e-moll (Z Nowego Swiata) Antonina Dvoraka do De-
klaracji 76, co w bezposredni sposéb nawigzywato do biografii czeskiego kompozytora, ktory zdecydowat
sie na wyjazd i objecie posady kierownika Narodowego Konserwatorium w Nowym Jorku. Pomiedzy biografia
czeskiego kompozytora a zyciorysem Hadyny rysuje sie pewne podobienstwo, sugerowane przez muzyczng
oprawe spektaklu.
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Luthera Kinga jest przede wszystkim wykladem teologicznej i teleologicznej
interpretacji historii, wedle ktorej wszystkie wydarzenia stuza zbawieniu.
Ostatnig sceng rozpoczyna odpowiednik ewangelicznej sceny uragania, po
nim nastepuje obrazowe przedstawienie §wiatta wiedzy i milosci wlasciwe
alegorycznej figuracji roli Chrystusa w $§wiecie. Patetyczne misterium ma
zosta¢ dopelnione wielkg i przejmujaca piesnig choéru. Ostanie dialogi sztuki
przypominaja dialogi dramatow i powiesci romantycznych, w ktorych pojawia
sie posta¢ Nieznajomego, czlowieka cienia.

GLOSY krzyczg na przemian: Wyno$ sie! Z Atlanty! Z Birmingham!

Z Montgomery! Wynos si¢ z naszego $wiata!
(Z muréw pada strzal. King zatacza sie. Przewraca. Ciemnos¢. Zostaje tylko na zie-
mi palgca sig pochodnia. Przychodzi Mr. x. Podnosi pochodnig... z wahaniem...)

Gros Kto ty wlasciwie jestes?
x To bez znaczenia / Wazne jest $wiatlo, ktore jest ocaleniem /
w ciemnosciach. / O tym chciatem powiedzie¢, o tym...

(Podnosi pochodnig i oswietlajgc sobie droge szybko odchodzi w glgb sceny ku
horyzontowi. Podnosi sig jak w prologu szum tysigcy glosow i szelest tysigcy stép
idgcych w Wielkim Pochodzie. Widac migajgce $wiatto wielu pochodni... ktére
malejg w perspektywicznej dali i nieruchomiejg na firmamencie, jak gwiazdy...)*.

O eklektycznym charakterze dramaturgicznych pomystéw Hadyny $wiadczy
na przyklad poprzedzajaca final scena, do ktérej autor wprowadza kilka ryséw
obrzedowosci zaczerpnietej z religii Indii. Do stosu przygotowanego do zlozenia
ognistej ofiary podchodza Harilal i Sarasvati, czyli syn Mahatmy Gandhiego
i jedna z trzech najwazniejszych bogin hinduizmu. W ich rozmowie pojawiaja
sie wyrazenia i stylistyka wersetow zaczerpnietych z Ewangelii:

SARASVATI spozniles sie... oN zginal...
HARILAL ale nie umarl!
Dlaczego tak si¢ stato?!
SARASVATI nie pamietasz stow Szri Kriszny?
~Czlowiek szlachetny pas¢ musi pod ciosami zltych, jak pada
drzewo sandalowe, przepajajac wonig siekiere, ktéra je powalita”

(Podchodzg w milczeniu do stosu. Stajg z obu stron. Przechodzg.)

24 Hadyna, | Have a Dream, 211.
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Pojawia sig MARTIN LUTHER KING. W reku trzyma niezapalong sztafete. Odpala
jg od ptomienia stosu i podnosi pochodnie do gory.

Gros z muréw King! Zgas te pochodnie!
KING Nie moge. Powiedziano bowiem: jestescie wiattem $wiata, nie
mozna go schowa¢ pod korzec!
GLOS z muréw co trzymasz w drugiej rece?
M.L. KING sOl...
GLOS z murow rzuc te sol!
M.L. KING nie moge... Rzeczono bowiem: jestescie solg ziemi.. .2

Autor nie zwaza na specyfike przywotanego symbolu w zrodtowej kulturze, lecz
podporzadkowuje go chrzescijanskiej egzemplifikacji i to w ujeciu moralizator-
skim, niekiedy wrecz katechizmowym.

Estetyka eklektyzmu najbardziej widoczna jest w dramacie Mahatma Gandhi
(inny tytut - Blogostawieni Pokoj Czynigcy). Poprzedzaja go dwa motta w jezyku
angielskim, ktore w typowy dla Hadyny sposob zapowiadaja religijny charakter
proponowanych rozwigzan. Pierwsze to cytat z niezlokalizowanej wypowiedzi
Gandhiego: ,,All true art must help the soul to realize its inner self”, a drugie —
lakoniczne zdanie ,,z Einsteina”: ,Generations to come will scarcely believe
that such a one as this ever in flesh and blood walked upon this earth” Jakby
te motta nie wystarczaly — w zakonczeniu wstepnych didaskaliéw pojawiajg
sie dwa kolejne, tym razem zwigzane z sila woli i znaczeniem idei jako mocy
przemieniajacej $wiat. To nieoznaczone cytaty z Parsifala Richarda Wagnera
(»,Hochsten Heiles Wunder! / Erlosung dem Erloser!”) i Thomasa Paine’a -
bohatera pozniejszej Deklaracji 76 (,,There is no power like the power of an
Idea whose time has come”). W dodatku w zakonczeniu dramatu odnajdujemy
towarzyszacg wszystkim sztukom Hadyny maksyme: ,, Zwyciezajg jedynie ci,
ktorzy sami zamienili si¢ w s6l i wolnos$¢™2.

Mahatma Gandhi to dramat osaczenia, egzystencjalnej trwogi i niewoli,
z ktorej wydobedzie ludzi ktos naznaczony charyzmga i mocg ducha. Autor
wykorzystuje dramaturgie charakterystyczng dla powiesci szkatutkowej: w ciag
dyskusji o ,dobroci” koniecznej dla samostanowienia Indii wmontowuje rézne
intermedia i rodzajowe dramatyzacje grane na r6znych poziomach sceny. Ca-
to$¢ kompozycji przywodzi na mysl sukcesyjna scene misteryjna (lub ,dramat

—
25 Hadyna, 210.

26 Stanistaw Hadyna, Mahatma Gandhi, maszynopis ze zbiorow prywatnych Aiszy Hadyny, 2, 4.
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stacji”), poniewaz wstawione w utwor ,,przedstawienia w przedstawieniu” nie
tylko wyznaczaja tok akcji, ale tez odstaniajg koloryt lokalny, wprowadzajac
rézne grupy spoleczne (Hindusi, Anglicy, Zolnierze, brytyjscy kolonizatorzy,
bramini). Cecha charakterystyczng montazu jest czesciowe powtdrzenie ogol-
nego zalozenia dramaturgicznego w pojedynczych scenach.

Hadyna czesto nie przypisuje wypowiedzi konkretnym postaciom, zaktada
réwniez mozliwo$¢ stownej improwizacji. Jego stalg zasadg pisarska jest postugi-
wanie si¢ przystowiami i maksymami, cytatami z réznych tekstéw uznawanych za
$wiete lub natchnione, co sprawia, ze dramat nie przedstawia jednolitego dyskursu
religijnego czy spolecznego, ale jest mieszaning jezykow czerpanych z réznych
kultur. Czgsto pojawiajace si¢ w stowniku Hadyny uogoélnienia, poréwnania
i metafory powoduja, ze tekst uklada sie¢ w poetycki traktat, ktérego dynamika
swiadczy o rosngcym skupieniu na sobie, ale i o silnej potrzebie przekazania —
w formie utrwalonych w kulturze refleksji — doswiadczenia osobnosci i samot-
nosci. Nie byfa to wowczas strategia odosobniona: liczne dramaty powstajace
w latach PRL mialy charakter poetycki, podloze metafizyczne, odwolywaly si¢ do
tradycji romantycznej i biblijnej (na przyklad utwory Romana Brandstaettera).

Dramat tozsamosci

Ostatni tekst teatralny Hadyny odnaleziono po $mierci artysty. Dramat Identity,
pisany w jego domu w Wile, opatrzony jest datg 28 sierpnia 1974*7. W tym naj-
bardziej dojrzalym teatralnie utworze kompozytora na plan pierwszy wysuwa
sie postaé, ktora we wezesniejszych dramatach byla figurg Nieznajomego.
Bohaterem jest X, a wigc posta¢ wpisana w tradycje dramaturgii losu, repre-
zentowang przez $redniowiecznego Jedermanna (Everymana), Norwidowego
Quidama czy po prostu Bohatera z Kartoteki Rézewicza. Autor wprowadza te
posta¢ w didaskaliach: ,Nie znam jego nazwiska, co tym latwiej zrozumie¢,
gdyz nie zna go on sam. Twierdzi, ze je zapomnial. Ze zapomnia[l] KM JEST.
Dlatego nie pozostaje mi nic innego, jak okresli¢ go niewiadomg x”28.
Niejasnos¢ tozsamosci zostaje wzmocniona przez wylaczenie tej postaci
z toczacej sie akcji: Hadyna ustawia X na proscenium, na tle ,,ciemnej i nie-

27 Stanistaw Hadyna, Identity (pol.), maszynopis ze zbioréw Daniela Kadtubca. Na potrzeby niniejszej pracy tekst
zostat przekazany do Miejskiej Biblioteki Publicznej w Wisle. Za udostepnienie wszystkich zbioréw dotycza-
cych prac literackich Hadyny - takze tych rekopismiennych - dziekuje dr Renacie Czyz, do 2021 dyrektorce
tej biblioteki.

28 Hadyna, Identity, 1.
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odgadnionej sceny”. Podzial na bohatera x, wiecznego outsidera, i bohateréw
identyfikowanych jako osoby z jego kregu (rodzina i Dziewczyna, wspélpra-
cownicy, Sekretarka) lub jako osoby zagrazajace (zandarmi, milicja, gestapo,
»czyli ci wszyscy, ktorzy uwazajg, ze cztowieka okresla dowdd tozsamosci”) jest
podstawa dramaturgicznej koncepcji. W postaci ,,kogos x” Hadyna przedstawia
czltowieka wewnetrznie wolnego, ktéry traktowany jest jako wrég, gdy traci
dokument tozsamosci. Za przeciwnika majg go mundurowe formacje wojskowe
i ugrupowania polityczne, ,funkcyjni oprawcy” wykrzykujacy rozkazy i pole-
cenia: ,,Ausweis! Kennkarte? Arbeitkarte! Lebensmittelkarte! Karte! Dowod!
Legitymacje! Paszport! Certificate! Identity card!”?. Krzyki funkcjonariuszy
i socjotechnika przestuchan konstruujg w tym dramacie atmosfere¢ przemocy,
leku, egzystencjalnego niepokoju przenoszonego w swiat emocji bohatera x.
Jego przestrzen wewnetrzng rozbija eskalacja opresji prowadzaca do izolacji.

Identity to dramat intelektualisty i artysty zarazem w §wiecie zniewolonym
do tego stopnia, ze jego kreatorzy — politycy i funkcjonariusze — musza znie-
wala¢ innych, aby uzyska¢ poczucie wlasnej wartosci. By¢ moze Hadyna chciat
ukaza¢ na scenie syntez¢ doswiadczen pokolenia Vaclava Havla albo gene-
racji pacyfistycznych dramatopisarzy amerykanskich, sadze jednak, ze mowi
przede wszystkim o sobie, o wlasnym zagubieniu w §wiecie brutalnej polityki
reprezentowanej przez wladze — niezaleznie od kraju. Hadyna przenosi obrazy
politycznego brutalizmu w wymiar symboliczny, bliski sposobom stosowanym
przez teatry alternatywne lat siedemdziesigtych xx wieku (na przyklad krakowski
Pleonasmus) lub dramaturgie Helmuta Kajzara (Trzema krzyzykami, Wiosy bla-
zna). Wlasnie takie skojarzenia budzi scena dramatu, w ktérej Policjant odbiera
bohaterowi dowdd tozsamosci, a drugi funkcjonariusz przybija ten dowdd do
$ciany. ,Wszyscy zandarmi odwracaja si¢ tylem do widowni, wyciagaja bron
i rozstrzeliwuja dowdd osobisty xa”3e.

W opresyjnym $wiecie pojawiajg sie¢ marginalizowani i wyrzucani z kraju
Zydzi, Czarni, imigranci do Stanéw Zjednoczonych, skolonizowani miesz-
kancy Ameryki, uciskani Hindusi — x staje si¢ syntetyzujaca ich losy figura,
w dodatku figurg Ukrzyzowanego. Chociaz x zbiera na swoj krzyz cierpienia
uciemiezonych ludzi, nie ma w tym dramacie mesjanistycznej nuty. Hadyna
bardzo przestrzega aksjologicznej szczeliny pomiedzy sztuka a religia, w dodatku
chrystocentryczna?'.

—
29 Hadyna, 4.
3° Hadyna, 4.

31 CytatyzEwangelii, ktore tak czestoznajdujemy wdramatach Hadyny, nigdy nie podwazaja wyktadni luterariskiej. Autor jest
najwyrazniej dramatopisarzem o charakterze apostolskim, nie poddaje dyskursureligijnego krytyce, nawet wliteraturze.
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Oddzielenie porzadku religijnego od artystycznego zostaje jaskrawo ujawnio-
ne w finale. Znakomite skadinad rozwiazanie akcji przez wprowadzenie sceny
nabozenstwa jako rytualu oczekiwania na odjazd pociagéw do wolnych krain
(nabozenstwo odprawiane jest w Swigtyni Czcicieli Rozktadu Jazdy) zostato
powiazane z ekstatycznym wpatrywaniem si¢ postaci w kolejowy semafor. Ha-
dyna jednak zaleca, by semafor, ktéry stoi w $wiatyni ,w zadnym przypadku”
nie mial ,,formy krzyza albo znakéw pochodnych”. Wielki Rozklad Jazdy trzyma
oburgcz, jak Biblie, Zawiadowca. Akcja nabozenstwa przypomina ,,misteryjny
musical typu rapsodycznego’, ale nie ma charakteru religijnego i nie deformuje
»obrzadku koscielnego” Kolejne odjazdy pociagdw prowadza do wyczerpania
sie sytuacyjnej tkanki przedstawienia. Na scenie pozostaje widoczny malejacy
krag $wiatfa i wszystko znika w ciemnosci.

Swiatem ustawionym w opozycji do opresyjnej rzeczywistosci jest w tym dra-
macie przestrzen oniryczna, ktérej bohaterem jest maty chlopiec, ,,dziecko x”.
Sceny fantastyczne obrazujace dziecinstwo lub przeszto$¢3? podporzadkowane
sa wspomnieniom bohatera, bardzo wyraznie odwotujgcego si¢ do mlodosci
samego Hadyny. Najwazniejsza postacig snow jest Matka, ktora przypomina
o czasie rajskiego spokoju (ogrodu), a takze ostrzega przed krainami nowej
cywilizacji, brukiem i wiezowcami Ameryki, $wiatem nowoczesnej archi-
tektury i pienigdza®. Posta¢ Matki nie tylko oznacza matke autora, ale takze
staje si¢ archetypem opiekunki, osoby bliskiej, wybaczajacej i ochraniajace;.
Dziecinny $wiat z ogrodu Matki jest prawdziwa legitymacja34 bohatera, jego
dowodem osobistym, ktéry nie zostanie nigdy zniszczony, ani - jak ten z po-
czatku sztuki — rozstrzelany.

Hadyna splatat w swoich dramatach tematy historyczne z teologia, taczyl postaci
z roznych czaséw i wielu wyznan, by w tej szerokiej perspektywie ukaza¢ dramat
wolnosci i politycznej opresji. Swobodnie korzystal z rozmaitych zrédet histo-
rycznych, tradycji i konwencji dramatopisarskich. Utwory Hadyny wysylane na
amerykanskie konkursy byly tez rodzajem listu z oblezonego swiata, manifestacja

32 Mozna tu dostrzegac taczenie snuirealnosciw jeden cigg dramaturgiczny stosowany w ekspresjonistycznych
scenach dramatoéw Tadeusza Micinskiego, a przede wszystkim w Sprawie Dantona Stanistawy Przybyszewskiej.

33 Hadyna, Identity, 12-14.

34 Odnosze wrazenie, ze legitymacja’ ktéra ma znaczenie symboliczne jako postawa cztowieka, jego prawdziwy
dowdd tozsamosci, odpowiada znaczeniu stowa ,symbolon” w listach sw. Pawta. Symbolon - jak w greckim
pojeciu pochodzacym od odbicia pitki w strone tego, kto te pitke ku nam rzucit - u $w. Pawta znaczy wtasnie
legitymowanie sie cata swoja postawa zyciowa i myslamijako uczen Chrystusa. Symbol taki nie jest tym samym
czym symbol literacki (ekwiwalent stanu emocjonalnego, jak chciat Stéphane Mallarmé), lecz nalezy do wspolnej
czesciontologii i etyki, tak waznej w teologii Sw. Pawta.
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wspolnoty idealéw dwdch narodow (Polski i Stanéw Zjednoczonych) o historii
opartej na nowoczesnych konstytucjach i romantycznych porywach podej-
mowanych w imi¢ wolnosci osobistej i narodowej. Moze trzeba je czyta¢ jako
dokumenty postawy humanistycznej, pacyfistycznej i obywatelskiej zarazem.
Jako pamietnik z czaséw goryczy, ktdra przyciemnita zycie Hadyny po 1968
roku. Najbardziej cenne jest jednak zapisane w jego dramatach egzystencjalne
doswiadczenie bolu ,,Innego’, artysty i intelektualisty zarazem, rozumianego
nie tak gleboko, jak na to zastuguje.

]
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