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Abstract

Crisis and Revolution: The Developing Aesthetics of the Theatre of the Eighth Day
in the Early 1970s

This article concerns the activity of Poznani’s Theatre of the Eighth Day (Teatr Osme-
go Dnia) between 1971 and 1975. The author argues that this was a critical period in
its history, when the new ensemble redefined its working methods, its view of the
theater’s mission, aesthetic and ideological principles, and strategies of establishing
an understanding with the audience. Although not received favorably by critics,
the performances Wizja lokalna (Inspection of a Crime Scene, 1973) and Musimy
poprzestaé na tym, co nazwano rajem na ziemi (We Must Confine Ourselves to an
Earthly Paradise, 1975) were crucial for the process of the theater’s transformation
and arriving at solutions that resulted in a new look at the existential dimension
of acting and the social role of theater. Based on an analysis of self-reflective me-
mories of ensemble members, documents stored in the theater’s archives, and the
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reception of the two performances, the author reconstructs this process and presents
its internal and external conditions.

Keywords

Theatre of the Eighth Day, student theater, alternative theater, theater ensemble,
Polish People’s Republic

Abstrakt

Artykut dotyczy dziatalno$ci Teatru Osmego Dnia w latach 1971-1975. Autor stawia
teze, ze byl to przelomowy okres w historii ,,Osemek”, w ktérym zespét w nowym
sktadzie zredefiniowal metody pracy, sposdb rozumienia misji teatru, zatozenia
estetyczno-ideowe oraz strategie nawigzywania porozumienia z publiczno$cia.
Chlodno przyjete przez krytyke spektakle Wizja lokalna (1973) oraz Musimy poprze-
staé na tym, co nazwano rajem na ziemi (1975) odegraly kluczows role w procesie
przemian i dochodzenia do rozwigzan, ktére zaowocowaly nowym spojrzeniem na
egzystencjalny wymiar aktorstwa oraz spoleczna role teatru. Na podstawie analizy
autorefleksyjnych wspomnien czlonkéw zespotu, dokumentéw przechowywanych
w archiwum teatru oraz recepcji tych dwdch spektakli autor rekonstruuje ten proces
oraz przedstawia jego wewnetrzne i zewnetrzne uwarunkowania.

Stowa kluczowe

Teatr Osmego Dnia, teatr studencki, teatr alternatywny, zesp6t teatralny, PRL
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Przetom lat szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych xx wieku byl kluczowym
okresem w rozwoju poznanskiego Teatru Osmego Dnia, zalozonego w 1964
roku przez studentéw polonistyki. Skoncentrowany przede wszystkim na two-
rzeniu montazy poetyckich teatr zaczal wtedy wystawiac spektakle jeszcze
bardziej eksperymentalne, radykalne i polityczne. Zmienil si¢ réwniez jego
sktad osobowy: do zespotu dotgczyli artysci, ktorzy nalezg do ,,Osemek” do dzi$
(kolejno: Tadeusz Janiszewski, Ewa Wojciak, Marcin Keszycki, Adam Borowski),
a pierwszego lidera, Tomasza Szymanskiego, w 1968 zastapil Lech Raczak. Mozna
zatem zaryzykowac twierdzenie, ze w pierwszej polowie lat siedemdziesigtych
Teatr Osmego Dnia stworzyt sie na nowo. Chociaz grupa miata juz na swoim
koncie spore osiggniecia (ogromny sukces spektaklu Jednym tchem z 1971), to
wiasnie w tym okresie skupita si¢ na wypracowywaniu metod tworczych, kto-
re doprowadzity do powstania p6zniejszych arcydziet takich jak Przecena dla
wszystkich (1977) czy Ach, jakze godnie zylismy (1979). Analiza autorefleksyjnych
wypowiedzi cztonkdow zespotu oraz recepcji przedstawienia z tego przelomowego
okresu - Wizji lokalnej (1973), niezbyt ciepto przyjetej przez krytyke, ale waznej
dla rozwoju teatru — pozwoli pokazac, jakie czynniki wplynety na ksztaltowanie
sie nowego sposobu myslenia grupy. Istotne beda przede wszystkim napiecia
miedzy ,,starymi” (chodzi tu gléwnie o Marka Kirschke i Waldemara Leisera)
a ,nowymi” czlonkami zespolu (zwlaszcza Tadeuszem Janiszewskim i Ewa Woj-
ciak), uwarunkowania spoteczno-polityczne, a takze coraz wigkszy radykalizm
polityczno-estetyczny ,,Osemek”.

Prywatne i polityczne

Jednym z podstawowych wyzwan dla badaczy polskiej kontrkultury (nie tylko
teatralnej) jest $ciste powigzanie zycia prywatnego i zawodowego jej tworcow.
Cho¢ zwiazki biografii i tworczosci sg zazwyczaj zagmatwane, to w przypadku
kultury alternatywnej jeszcze trudniej te sfery rozdzieli¢ ze wzgledu na pozain-
stytucjonalny charakter dzialalnosci. Artysci tworza wspdlnie przede wszystkim
z wyboru, nie z nakazu - dzielg przekonania, sympatie, poglady. Wszystko to
sprawia, ze sfera prywatna znaczaco wplywa na tworczos¢ - i odwrotnie’.

' Na towarzyski charakter opozycji demokratycznej w PRL zwracaty uwage miedzy innymi lwona Kurz i Joanna
Krakowska w rozmowie z Ewa Wojciak, przy okazji autobiograficznego spektaklu Teczki (2007), zob. Joanna
Krakowska, lwona Kurz i Ewa Wojciak, ,Ach, jakze godnie zylismy: Teatr w historii i w archiwum’, dwutygodnik.com,
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TEATR OSMEGO DNIA |-~

IL. 1 Wojciech Wotynski, Logo Teatru
Osmego Dnia

W badaniach historii Teatru Osmego Dnia z poczatku lat siedemdziesiatych
trzeba uwzgledni¢ personalne napiecia, zwigzki i konflikty, ktére rzutowaly na
ksztalt wspdlnej pracy, a jednoczesnie zachowac szczegolng ostroznosc¢ z po-
wodu nie tylko delikatnosci materii, jaka jest cudza biografia, lecz takze statusu
i chronologii poszczegolnych swiadectw. Wspomnienia czlonkéw zespotu byly
formulowane w réznych okresach ich wspoélnej dziatalnosci - moga wiec by¢
uksztaltowane nie tylko przez indywidualng pamig¢, lecz takze przez pozniejsze
burzliwe dzieje relacji cztonkéw zespotu (miedzy innymi odejscie Lecha Raczaka
z ,Osemek” w 1993 roku).

nr1(2013), https://www.dwutygodnik.com/artykul/4229-ach-jakze-godnie-zylismy-teatr-w-historii-i-w-archiwum.
htm[?print=1.

© ARCHIWUM TEATRU OSMEGO DNIA
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Po sukcesie spektaklu Jednym tchem? (odczytywanego przez pryzmat Grud-
nia ’703) zaostrzyly sie konflikty miedzy ,,starymi” a ,nowymi” czlonkami
zespolu - zaréwno na tle politycznym, jak i ideowym. Komitet Wojewddzki
PZPR w Poznaniu za posrednictwem dzialaczy Zrzeszenia Studentéw Polskich
nakazal, by jak najszybciej zakonczy¢ prezentowanie drugiej, rozbudowanej
wersji Jednym tchem - codziennego marszu* ze wzgledu na jego wymowe ideowa,
jawnie wroga wobec aktualnego politycznego status quo w PRL. Wladze zgodzity
sie jeszcze tylko na tournée Teatru Osmego Dnia z tym spektaklem po Anglii
oraz po Holandii w styczniu 1973, postawily jednak dwa warunki: 1) beda to
ostatnie prezentacje tego przedstawienia; 2) zostanie ono poddane ponownej
weryfikacji cenzuralnejs. Stawka w grze z peerelowskimi wladzami byl nie tylko
wazny zagraniczny wyjazd, lecz takze mozliwos$¢ zagrania jeszcze kilkanascie
razy zakazanego w Polsce spektaklu. Zespot nie byl jednomyslny w tej sprawie
i decyzja o zgodzie na warunki narzucone przez Kw PZPR zostala podjeta po
bardzo ostrej, zasadniczej dyskusji. Zwtaszcza Marek Kirschke i Waldemar
Leiser, bardzo wazni dla zespolu w poprzednich latach, nie wytrzymywali juz
napiecia wytwarzanego przez konflikt z wltadzami. Doskwieral im takze nie-
pewny, nieustabilizowany status zyciowy. Obaj kilka lat wcze$niej ukonczyli
studia, a potem sprawowali kierownicze funkcje w nowej siedzibie Studenckiego
Centrum Kultury ,,0d Nowa” w podziemiach poznanskiego Palacu Kultury?,
gdzie Teatr Osmego Dnia otrzymat biurowe pomieszczenie oraz sale do préb,
ktérej jednak nie mial na wylgcznos¢. Dwudziestosiedmioletnich ludzi, kto-
rych kolezanki i koledzy ze studiéw objeli juz etaty w rozmaitych instytucjach,
zatozyli rodziny i zaczeli normalne doroste zycie, sytuacja ta prowokowata do
zadawania sobie pytania: tkwi¢ nadal w ni to mtodziezowej, ni to doroslej stu-
denckiej ,,strefie pomiedzy”, czy zdecydowac sie na zerwanie z permanentna

2 Opis przedstawienia i nota ze sktadem zespotu w: Juliusz Tyszka, Teatr Osmego Dnia - pierwsze dziesieciolecie
(1964-1973): W gtéwnym nurcie przemian teatru studenckiego w Polsce i teatru poszukujgcego na swiecie
(Poznan: Wydawnictwo Kontekst, 2003),159-186, 340-342.

3 Podstawe literacka spektaklu stanowit tomik wierszy Stanistawa Bararczaka pod tym samym tytutem, powstaty
w reakcji na wydarzenia Marca '68 roku, jednak odczytywany - jak wspomina Lech Raczak - przez pryzmat
Grudnia‘7o. Jedna ze stynniejszych scen przedstawienia nawigzywata do wydarzen grudniowych - na drzwiach
niesiono ciato zabitego. Fakt, ze zespét zmuszono do ponownej weryfikacji spektaklu przez cenzure, pokazuje,
jak krotka byta, odwilz" zwigzana ze zmiang wtadzy w1g70 roku. Zob. takze: Lech Raczak, ,Uwagi do spektaklu
Jednym tchem’, w: Szalenstwo i metoda: 48 tekstow o teatrze (Poznan: Wydawnictwo Miejskie Posnania, 2012),
41744.

4 Opis tej wersji i nota ze sktadem zespotu w: Tyszka, Teatr Osmego Dnia, 209-218, 242.

5 Zob.LechRaczak, Kronika Teatru Osmego Dnia1964-1993" w: Szaleristwo i metoda, 209; Tadeusz Janiszewski,
,Teatr - «bycie promieniujace»’, rozmowa Juliusza Tyszki, Odra, nr7/8 (1998): 5. Opis okolicznoscizwigzanych
zponownym ocenzurowaniem spektaklu, redakcjg programu, trasg tournée i dyskusjami po jego prezentacjach
w: Tyszka, Teatr Osmego Dnia, 220-226.

6 Obecnie Centrum Kultury Zamek w Poznaniu.
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tymczasowoscia i pdjs¢ sladem ogromnej wigkszosci rowiesnikow?. Ten drugi
krok, zdawaloby si¢ oczywisty i racjonalny, oznaczat jednak rezygnacje z Teatru
Osmego Dnia, ktéremu po$wiecili ogrom wysitku, ktéry odegrat zasadnicza
role w ich osobistym rozwoju, w ktérym znalezli spoteczny azyl i kilkuletnia
izolacje od codziennosci PRL i panujacych w niej uktadow®.

Naciskali ich ,,mlodzi” (de facto mlodsi od nich zaledwie o cztery-szes¢ lat),
ktérych marzenia byly znacznie bardziej radykalne od horyzontu wyobrazen
ruchu studenckiego lat szes¢dziesigtych. Ewa Wojciak dwadziescia lat pozniej
podkreslata, ze pojmowata zespot teatralny jako wspolnote polaczong wigza-
mi braterstwa:

To nie byla wizja teatru, to byla bardziej wizja zespotu, ludzi, dla ktérych teatr
jest wszystkim: [...] jestesmy razem dlatego, zeby co$ robi¢, a wiec kazde z nas
powinno pracowac, rozwijac sie, chocby po to, zeby moc to ofiarowac innym.
Jeste$my wobec siebie zobligowani do pewnej dyscypliny.

To byto zalozenie, ktére ogarniato wlasciwie wszystkie dziedziny zycia, zato-
Zenie - mozna powiedzie¢ - totalne. Nie bylo dyktowane z zewnatrz, opieralo
si¢ na dobrowolnosci. Nie byto zadnych norm, zadnej zewnetrznej dyscypliny.
[...] To mialo by¢ dzieto wspdlne. Bardzo powaznie to traktowalismy.
Jednoczesnie ta grupa nie mialaby sensu, nie umialabym jej sobie wyobrazic,
gdyby nie to, ze cala jej ekspresja, jej energia skierowana byta na wypowiedz
teatralna. [...]

Zdawalismy sobie sprawe, ze nie ma mozliwosci, zeby sie podzieli¢, by bra¢
sobie jaka$ prywatno$¢ i obok tego robi¢ teatr. Mysle, ze gdyby tak nie bylo,
ten teatr nie przetrwalby. Kazdy inny rodzaj stosunku do niego wykluczat
mozliwos¢ bycia w nim. [...]

No i stworzylismy w tym panstwie taki dom, azyl.?

~

Orozterkach cztonkow zespotu wiem z prywatnych rozmow, ktére przeprowadzitem miedzy innymiz Le-
chem Raczakiem i Ewg Wojciak - J.T.

®

Sytuacja wchodzenia w doroste Zycie stata sie motywem przewodnim interdyscyplinarnego widowiska Inte-
gracja, ktére Teatr Osmego Dnia przygotowat wspélnie z poznariska grupa plastyczna ,0d Nowa" i krakowskim
zespotem jazzowym Laboratorium jesienig 1972 na finat v Festiwalu Kultury Studentéw prL we Wroctawiu.
Jego tworcy sprobowali dokonac oceny tego, co oferowata mtodym ludziom prL epoki ,wczesnego Gierka’,
z perspektywy najmtodszego pokolenia, ktdre wkracza w swiat, formutujgc swoje oczekiwania i postulaty.
Materiatu dostarczaty az w nadmiarze codzienne obserwacje spotecznego otoczenia, a tworzywem literackim
byty wiersze poetéw Nowej Fali.

9 Archiwum Teatru Osmego Dnia, Poznan, wypowiedz Ewy Wéjciak nagrana przez Monike Mazurkiewicz w1gg2
(dalej: Wojciak, 1992), mps.



JULIUSZ TYSZKA / KRYZYS | REWOLUCJA 177

Wypowiedzi Tadeusza Janiszewskiego i Marcina Keszyckiego takze potwierdza-
ja, ze dla ,,mlodych” najwazniejsza byla wizja teatru jako totalnej wspolnoty™.
Adam Borowski, ktory dotaczyt do grupy w 1974 roku, od samego poczatku byt
w pelni $wiadomy, Ze ten, kto nie jest w stanie podporzadkowac si¢ tej wizji
zespolu i zaryzykowa¢ calym sobg, musi odejsc.

Chodzilo tu nie o calkowitg przemiane zycia (byloby to niezdrowe, nie byli-
$my w koncu zadng sekta), ale o bardzo istotne, czesto dokuczliwe, a czasem
wrecz bolesne przeniesienie akcentdw. Trzeba bylo po prostu wybraé teatr
jako rzecz w zyciu najwazniejsza. MieliSmy takie, nie pozbawione zresztg
akcentu desperacji poczucie, ze najwazniejsze w naszym zyciu rzeczy dzieja
si¢ wlasnie migdzy nami, w pracy teatralnej i nie tylko w niej, takze w naszych
kontaktach poza pracg."

Realizowany konsekwentnie przez ,mtodych” postulat niemal calkowitego
wypelnienia codziennego zycia teatrem i nakierowania na teatralng kreacje
prawie calej zyciowej aktywnosci przekraczal mozliwosci oraz aspiracje starszych
wiekiem i stazem cztonkéw Teatru Osmego Dnia, oczywiécie z wyjatkiem lidera
grupy Lecha Raczaka, ktéry w znacznym stopniu podzielat ideowy i zyciowy
radykalizm nieco mlodszych kolezanek i kolegow.

Po powrocie z angielsko-holenderskiego tournée, gdy wiadomo juz byto, ze
dalsze granie Jednym tchem - codziennego marszu bedzie niemozliwe, zaczely
sie rozstania naznaczone konfliktami i wieloma dramatycznymi klétniami.

Nowy zesp6t - nowe wyzwania

Teatr Osmego Dnia jesienig 1972 dokonat zasadniczych wyboréw artystycznych
oraz ideowych. Najwazniejszym i najtrudniejszym z nich byl wybér postawy
tworczej ufundowanej na pojmowaniu teatru jako $rodka poznawania siebie
i rzeczywistosci. Poznawania czujnego, nieufnego wobec stereotypdw, uprosz-
czen i klamstw wpisywanych w oficjalna ideologie wyznaczajaca cele ,,naszego
codziennego marszu”. Marcin Keszycki stwierdzit po latach: ,, Mysmy wiedzieli,

1 Archiwum Teatru Osmego Dnia, Poznan, wypowiedzi Tadeusza Janiszewskiego (dalej: Janiszewski, 1992) i Marcina
Keszyckiego (dalej: Keszycki, 1992) nagrane przez Monike Mazurkiewicz w1992, mps.

" Rozmowa Juliusza Tyszkiz Adamem Borowskim z 2002, nagranie w prywatnym archiwum autora.
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ze [...] juz sie nie da powiedzie¢, ze socjalizm jest dobry, tylko ludzie sg zli. A to
bylo wtedy przekonaniem jeszcze dobrze zakorzenionym, wrecz dominujacym”™

Krystalizacji postaw politycznych i metody twérczej Teatru Osmego Dnia
towarzyszyly liczne zmiany. Cztonkowie zespotu w wiekszosci postanowili po-
$wiecic sie calkowicie pracy w teatrze i traktowali ja jako podstawowe zajecie,
wazniejsze od statych lub dorywczych prac, ktére dawaly im utrzymanie. Ludzie,
ktérzy ostatecznie pozostali w Teatrze Osmego Dnia jako aktorzy, pojmowali
swa obecnos$¢ w teatralnym zespole zupelnie inaczej niz zatozyciele Studenc-
kiego Teatru Poezji Osmego Dnia oraz nieco starsi koledzy, dla ktérych teatr
byt nieformalng grupg kolezenska sprzyjajaca tworczej autokreacji. Nowa wizja
zespolu teatralnego i najszerzej rozumianego artystycznego powotania réznita
sie nawet od deklaracji zawartych w tekstach programowych towarzyszacych
obu wersjom Jednym tchem. Radykalizm - polityczny i artystyczny - stat si¢ dla
grupy najwazniejszy. Lech Raczak tak thumaczyl t¢ zmiane:

Jesli sie chce robi¢ taki teatr, ktéry bedzie moéwit o tym, co widzi, i o tym, co
mysli, to nieuchronny jest konflikt z cenzura, ze strukturg organizacyjna, ze
strukturg spoleczng. To byta kwestia nie tylko wyboru pewnej postawy opo-
zycyjnej wobec rezimu, ale takze [...] postawy opozycyjnej wobec struktury
spolecznej, a co za tym idzie, takze wobec tradycyjnych spotecznych uktadow
i warto$ci.”

Opozycyjne myslenie naznaczylo tresci i forme tworzonych przedstawien oraz
organizacje¢ pracy teatralnej. Skierowanie calej energii na teatralng dziatalnos¢
i stworzenie alternatywnej — niemal utopijnej — wspélnoty bylo takze wyrazem
sprzeciwu wobec istniejacych juz struktur. Modernistyczna idea Zycia sztuka
zostala polaczona z politycznym radykalizmem i aktywizmem. Potwierdza to
wypowiedz Marcina Keszyckiego:

Mialem woéwczas jasne poczucie, Ze instytucja rodziny w tradycyjnym ksztalcie
jest [...] ucielesnieniem [...] wyraznego egoizmu i konformizmu. Przeciez
wtedy podstawowym usprawiedliwieniem dla wszelkiego konformizmu byto
wyrazenie: ,,Ja mam zone i dzieci”. To miato ttumaczy¢ wszystko. [...] A przy

—
2 Keszycki, 1992.

13 Archiwum Teatru Osmego Dnia, Poznan, wypowiedz Lecha Raczaka nagrana przez Monike Mazurkiewicz w1gg2
(dalej: Raczak, 1992), mps.
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tym byt to dodatkowy powdd, dla ktdrego potrzeba budowania tego zespotu
byta we mnie taka silna."4

Intensywne relacje miedzy artystami przekladaly si¢ na estetyke teatralna.
Zaowocowaly opisywanym wielokrotnie napieciem wyczuwalnym miedzy
aktorami na scenie oraz przekraczaniem granic komunikatywnosci; wplywaty
na dramaturgie i przekaz poszczegdlnych przedstawien. Mozna to pokazaé
na przykladzie Wizji lokalnej (1973) i Musimy poprzestac na tym, co nazwano
rajem na ziemi (1975). Sposob pracy nad tymi spektaklami odzwierciedlal nie
tylko 6wczesne przekonania ideowe grupy, lecz takze pewien paradoks wyni-
kajacy z trybu jej pracy: z jednej strony byta chec¢ tworzenia bardzo zamknigtej,
niemal klasztornej wspolnoty, azylu we wrogiej rzeczywistosci PRL, z drugiej
za$ — pragnienie jawnego, niemal anarchistycznego sprzeciwu oraz interwencji
w te rzeczywisto$c.

Wizja lokalna - wybicie sie na samodzielnos¢

Wizje lokalng pokazano po raz pierwszy 10 lipca 1973 w czasie FAMY w Swi-
noujsciu® (premiera drugiej, zmienionej wersji miala miejsce w pazdzierniku,
po dlugich targach z poznanskimi cenzorami)®. Lech Raczak wspominat kil-
kanascie lat pozniej:

To nie byt najbardziej udany spektakl. By¢ moze dlatego, ze w duzej mierze
byt poszukiwaniem czego$ nowego na naszej drodze. Réwnoczesnie straszli-
wie dala nam si¢ we znaki cenzura, ktéra wlasciwie zmusita nas do zrobienia

4 Rozmowa Juliusza Tyszki z Marcinem Keszyckim z 2002 (dalej: Keszycki, 2002), nagranie w prywatnym archi-
wum autora. O tym, jak dziatata idea tak pojmowanego zespotu w praktyce i jakie byty jej konsekwencje dla
prywatnego zycia cztonkéw Teatru Osmego Dnia, zob. Katarzyna Kutakowska, ,Rewolucjonistka: Szkic o Ewie
Wajciak', w: Btaznice: Kobiety kontrkultury teatralnej w Polsce (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, 2017), 276-336.

s Festiwal Artystyczny Mtodziezy Akademickiej (1966-1977, reaktywowany w latach osiemdziesiatych, istnieje
do dzi$) - letnia, interdyscyplinarna impreza taczaca tworcze inicjatywy studenckiego ruchu kulturalnego, pod-
sumowujaca sezony artystyczne, odbywajaca sie w letnim kurorcie. W pierwszym, najstynniejszym, najbardziej
owocnym okresie istnienia dawata okazje do integracji studenckich artystéw z réznych dziedzin sztuki. Przeszta
do historii gtéwnie za sprawg interdyscyplinarnych, przygotowanych juz na miejscu przedsiewziec.

16 Teatr Osmego Dnia, Wizja lokalna, wg Camusa, Kornhausera, Faulknera, Biblii oraz materiatéw prasowych, scen.
zespot pod kier. Lecha Raczaka, rez. Lech Raczak, arch. Wojciech Wotynski, muz. Marian Przybyt, wykonawcy:
Bogdan Dotowicz, Lech Dymarski (tylko w pierwszej wersji spektaklu), Tadeusz Janiszewski, Marcin Keszycki,
Hanna Matuszczak, Adam Mikstacki, Jerzy Nowacki, Teresa Puto, Matgorzata Walas, Ewa Wojciak, prem. 10
lipca1g73, Swinoujécie.
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rzeczy troche innej, niz zamierzaliémy. Pocieto nam bardzo duzo, a my nie
znalezlismy takiego jezyka, ktory moglby powycinane elementy zastapic.”

Jednak Wizja lokalna byla istotna dla rozwoju zespolu - ten spektakl byt jego
pierwszym glebokim doswiadczeniem wspdlnego ,,wydobywania z siebie”
nowego przedstawienia w ramach jak najrzetelniej i najuczciwiej pojmowanej
kreacji zbiorowej. Zachowane w Archiwum Teatru Osmego Dnia®® dziesigtki
stron notatek — zawierajacych wnioski wyciagane z kolejnych improwizacji,
fragmenty dziet literackich, z ktorych czerpano inspiracje lub tekst do teatralnej
improwizacji na probach, notatki rezysera starajacego sie wspolnie z zespotem
ustali¢ kolejno$¢ scen - to cenne dokumenty pracy, $wiadczace o tym, jak trudne
byto dochodzenie do ostatecznego rezultatu prob, czyli spotkania z widzami.

Zespot Teatru Osmego Dnia juz wcze$niej eksperymentowat z forma swoich
spektakli. Lider grupy, Lech Raczak, mial wigc bogate doswiadczenia zgroma-
dzone dzieki wspdltpracy z wieloma osobami. Formule studenckiego teatru
poezji wypracowanej pod kierownictwem Tomasza Szymanskiego w pierwszym
okresie dzialalnosci ,Osemek” rzucit wyzwanie Zbigniew Osiniski w Warsza-
wiance (1967)". To otworzylo przed Raczakiem nowe horyzonty teatralnej
ekspresji oraz mozliwo$¢ poznawania siebie i innych poprzez teatr. Kolejnym
krokiem bylo intensywne sprawdzanie na sobie efektéw dziatania twdrczej
metody Jerzego Grotowskiego we wspolpracy z nalezagcym do zespotu Teatru
Laboratorium Zbigniewem Spychalskim. Istotne bylo réwniez doswiadczenie
z Jednym tchem, ktérego dramaturgia powstala przede wszystkim w wyniku
improwizacji i dziatan fizycznych, dopiero p6zniej dodano wiersze Stanista-
wa Baranczaka. ,,Przedstawienie to powstalo bez tekstu” — napisal wyraznie
Raczak®. Wizja lokalna stanowila kontynuacje tej metody - tworzenia kolazu
tekstow i ,,pisania na scenie™.

Idee i praktyki Grotowskiego byty wielokrotnie przywolywane zaréwno
w wypowiedziach artystéw Teatru Osmego Dnia, jak i w recepcji ich przed-
stawien, jednak stopniowo zaznaczal si¢ coraz wiekszy rozdzwiek migdzy my-
sleniem o teatrze tych zespolow. Wizja lokalna szczegélnie przyczynila sie do

—
7 LechRaczak, Jednym tchem: Czes¢ druga wywiadu-rzekiz Lechem Raczakiem", rozmowa Ewy Obrebowskiej-
-Piaseckiej, Izabeli Skorzynskiej i Pawta Piaseckiego, Poznariski Przeglgd Teatralny, nr 5/7(1992): 126-142.

18 Czed¢ wspomnianych materiatéw znajduje sie w Archiwum Teatru Osmego Dnia i organizowanym aktualnie
przez Wydawnictwo Miejskie Posnania archiwum Lecha Raczaka.

19 Zbigniew Osiriski, wowczas adiunkt na poznanskiej polonistyce, zrealizowat to przedstawienie wedtug wtasnego
scenariusza, a Raczak grat w nim generata Chtopickiego.

20 Lech Raczak, ,Teatr bez dramatu’, w: Szalenstwo i metoda, 53.
21 Zob.Raczak, ,Teatr bez dramatu’; 54.
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estetycznej autonomii ,,Osemek”. Cho¢ artysci Teatru Osmego Dnia, podobnie
jak Grotowski, poszukiwali uniwersalnej prawdy ludzkiej i aktorskiej, to osobiste
doswiadczenie Marca ’68 potwierdzito intuicje Raczaka oraz kilkorga innych
czlonkéw Teatru Osmego Dnia, ze szukanie prawdy o cztowieku uniwersalnym
nie moze by¢ oderwane od codziennosci, w ktorej zyja i ktdrej — czy tego chca,
czy nie chca - dajg $wiadectwo w swych spektaklach?2. A codziennos$¢ charak-
teryzowala sie wowczas przede wszystkim instytucjonalng przemoca wobec
jednostki w wykonaniu podporzagdkowanego PzPRr aparatu wladzy - skrajnie
autorytarnego, a w wielu aspektach swych dziatan wrecz totalitarnego.

Radykalizm

Punktem wyjscia do pracy nad Wizjg lokalng byta gto$na historia zabojstwa na
taksowkarzu dokonanego przez dwdch mlodych ludzi w 1972 roku®. Marcin
Keszycki wspomina, ze zespot dostrzegl w postawie mordercéw objawy ,.fa-
szyzacji $wiadomosci’, ktorej zrédel mozna sie bylo doszukac w rzeczywistodci
»promiennego socjalizmu™:

W trakcie procesu jeden z nich, dos¢ inteligentny, zadeklarowat, ze [...]
skoro wszyscy mowia, ze jest tak dobrze, a naprawde jest Zle, to trzeba zlo
doprowadzi¢ do skrajnosci. I oni zabili tego cztowieka, zeby jego taksdwka
uciec za granice.?4

Dopatrywanie si¢ w Polsce poczatku lat siedemdziesigtych - ,,Zyjacej dostatnio”
i ,rosnacej w site’, taczacej ,wydajna prace wierzacych i niewierzacych, partyj-
nych i bezpartyjnych” - symptomow ,,faszyzacji sSwiadomosci” wywotalo gleboki
dysonans miedzy poznanskim zespolem a ogromna wiekszoscig jego widzow,
wierzacych w ,,samonaprawiajacy si¢” w latach siedemdziesigtych ustré;j.

22 Zob. Lech Raczak, ,Uwagi do spektaklu Jednym tchem’, 41.

2 Towydarzenie stato sie podstawa filmu Andrzeja Trzosa-Rastawieckiego Zapis zbrodni. Szerzej o filmie io spra-
wie kryminalnej pisze Robert Dudzinski, ,Z zimna krwig: Doswiadczeniowy wymiar Zapisu zbrodni Andrzeja
Trzosa-Rastawieckiego’, Kwartalnik Filmowy, nr 111 (2020): 199-220, https://doi.org/10.36744/kf.404.

24 Keszycki, 1992.

25 Po dojsciu do wtadzy Edwarda Gierka (20 grudnia 1g970) wtadze ztagodzity restrykcje w gospodarce i szeroko
pojetejkulturze, zaciggajac jednoczesnie liczne kredyty na Zachodzie. Dzigki temu w pierwszej potowie lat sie-
demdziesigtych podnidst sie poziom zycia, ztagodniata cenzura, ucywilizowano tez relacje paristwa z Kosciotem.
Ekipa Gierka nie dokonata jednak zadnych zmian systemowych, zachowujac restrykcyjny, autorytarny wptyw
wtadzy paristwowej na wszystkie dziedziny Zycia, co doprowadzito w drugiej potowie lat siedemdziesiatych
do kolejnego kryzysu ekonomicznego i politycznego w prL. Zob. Pawet Sasanka, ,Polska Gierka - dekada
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Zaczerpnieta z gazet i telewizji historia dwoch morderstw dokonanych przez
bardzo mtodych ludzi (jeden z nich nie mial ukonczonych osiemnastu lat),
ujeta w teatralne ramy tytutowej wizji lokalnej na miejscu zbrodni, uzupelniona
byta w spektaklu scenami rodem z rozmaitych mtodziezowych szkolen i obo-
zow. Migawki te mialy pokazaé, w jaki sposob dyscyplinowano mlodych ludzi
w systemie skrajnie autorytarnym, przystosowujac ich - symbolicznie, a przy
okazji calkiem namacalnie - do poszanowania praw rzadzacych w ,dorostych”
instytucjach. Stuzyly takze wyjasnieniu, w jaki sposéb dwoch inteligentnych
mlodych ludzi moglo wyciagna¢ z otaczajacej i ksztaltujacej ich rzeczywistosci
radykalne, a przy tym zabdjczo logiczne wnioski, wiodace ich ku zbrodni.

Ton dyskusji po pierwszej prezentacji spektaklu w czasie $winoujskiej FAMY
mozna wyczyta¢ miedzy wierszami wypowiedzi Lecha Raczaka, zredagowanej
przez Tadeusza Nyczka i opublikowanej w trzecim numerze festiwalowego
biuletynu. W stylizowanym na samokrytyke tekscie lider poznanskiego zespotu
przyznawat si¢ do ,,prostej kontynuacji poprzednich dokonan” - poczawszy od
pierwszej wersji Dumy o hetmanie (1969)%, a skoniczywszy na drugiej wersji
Jednym tchem. Okazalo si¢ bowiem (tu spora dawka ironii), ze

tempo przemian, ktére dokonuja si¢ wokot nas, jest zbyt szybkie, ze nie potra-
fimy rozstac si¢ ze starym $wiatopogladem, wynikajacym ze strachu i braku
zaufania, z wyobcowania i nieufnoéci, ze zmiana garnituru pogladéw nie jest
rzecza tatwa, ze nie nadazamy. Kiedy juz zdalismy sobie z tego sprawe — para-
doksalnie - poczulismy sie lepiej. Zrozumielismy, ze niepokonywalne trudnosci
ze zmiang wlasnego wnetrza moga by¢ nie tylko naszym (smutnym) udziatem,
a lektura klasykéw marksizmu-leninizmu podejrzenia te w nas utwierdzita.
Teraz wystarczylo tylko rozejrze¢ sie wokdl, aby stwierdzi¢, ze to, iz jest lepiej,
wecale nie znaczy, ze wszyscy stali si¢ lepsi.??

Raczak wypowiada tu swe poglady i uwalnia emocje w bardzo wyrafinowa-
ny sposob, pozornie przyjmujac za dobrag monete zarzuty ,prawomyslnych”

przerwana czy zmarnowana?", w: PRL od grudnia 7o do czerwca 89, red. Krzysztof Persak i Pawet Machcewicz
(Warszawa: Bellona, 2010), 7-34 , https://depot.ceon.pl/handle/123456789/12090. Opozycyjne postawy oraz
dziatania inteligencji twdrczej mozna przesledzic¢ m.in. w nastepujacych publikacjach: Marta Fik, Kultura polska
po Jatcie: Kronika lat 1944-1981 (Londyn: Polonia, 198g); Bogustaw Bakuta i Monika Talarczyk-Gubata, red,,
Drogi do wolnosci w kulturze Europy Srodkowej i Wschodniej 1956-2006: Zbiér materiatéw z konferencji 5-7
listopada 2006 roku w Wyzszej Szkole Zawodowej Kadry dla Europy”w Poznaniu (Poznan: Wydawnictwo WiS,
2007); Edward Chudzinski, red., Kultura studencka: Zjawisko - twércy - instytucje (Krakow: Fundacja stu, 20m).

26 QOpis przedstawienia i nota w: Tyszka, Teatr Osmego Dnia, 83-91, 339-340.
27 Lech Raczak, ,Wypowiedz w dyskusji po prezentacji Wizji lokalnej’, oprac. Tadeusz Nyczek, Biuletyn Famy 73,
nr3(1973):3.
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dyskutantéw dotyczace rzekomego ,,czarnowidztwa” Teatru Osmego Dnia
w ocenie peerelowskiej rzeczywistosci. Ton jego wypowiedzi nawigzuje do
rozpowszechnionych w sowieckim systemie publicznych aktéw samokrytyki
dokonywanej przez osoby, ktére nie nadgzaly za zmieniajaca sie jak w kalej-
doskopie linig polityczng kierownictwa partii?®, przy okazji jednak Raczak
konsekwentnie przemyca informacje o twardej i niezmiennie nacechowane;j
nieufnoscia, krytycznej postawie cztonkéw poznanskiego zespotu wobec ota-
czajacego ich $wiata. Nawigzanie do klasykéw mysli komunistycznej jest zas
pozornie gestem spolegliwym wobec systemu, a w gruncie rzeczy — nasyconym
zjadliwoscig aktem buntu, a takze probg oswajania cenzury?.

Mozemy sobie wyobrazi¢ site réznorakich naciskow wywieranych na poznanski
zespol, aby zachowal przynajmniej neutralny ton myslenia o gierkowskiej rzeczy-
wisto$ci i nie trwal w postawie przesyconej skrajna nieufnoscia, sceptycyzmem
i wrogoscia wobec panujacego wowczas w Polsce systemu — niezaleznie od tego,
ktory pierwszy sekretarz aktualnie firmowat jego kolejng wersje. Odpowiedzig na te
naciski - jedna z wielu dawanych wowczas wladzom, z konsekwencjg i przeswiad-
czeniem o racjonalnosci wlasnych pogladéw — byta srodkowa czes¢ wypowiedzi
Lecha Raczaka w $winoujskiej dyskusji po pierwszej prezentacji Wizji lokalnej:

Jesli da sig przyjac, ba - tylko odczu¢ przedstawiony przez nas $wiat jako co$
prawdziwego, bliskiego, znanego kilkunastu ludziom na widowni, to jest to
przerazajace. I - sadze — moze sprowokowa¢ nie tylko tych ludzi do przemy-
$lenia raz jeszcze podstawowych probleméw ich samych i ich §wiata.3°

Jest to glos lidera zespotu, ktéry dokonat juz podstawowych wyboréw swiatopogla-
dowych, spotecznych, politycznych i artystycznych, sytuujac sie w zdecydowanej
opozycji wobec systemu komunistycznego jako calosci, a zarazem wobec jego

28 Na temat mechanizmu samokrytyki zob. np. Marci Shore, Kawior i popidt: Zycie i $mier¢ pokolenia oczarowa-
nych i rozczarowanych marksizmem, ttum. Marcin Szuster (Warszawa: Swiat Ksiazki, 2012), 422; Matgorzata
Jarmutowicz, Sezony btedéw i wypaczer: Socrealizm w dramacie i teatrze polskim (Gdansk: Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, 2003).

29 Podobna funkcje miato odwotanie sie do mysli Lenina w programie spektaklu. Zob. Lech Raczak, ,Wizja lokalna (1)’
w: Szaleristwo i metoda, 48. Warto tu przypomnie¢ druzgocaca ocene intelektualnej wartosci mysli Lenina,
dokonang przez lidera Teatru Osmego Dnia po przeczytaniu kilkuset stron dziet wodza rewolucji podczas
przygotowan do realizacji spektaklu Wprowadzenie do... z1970 roku: ,Spedzitem w Bibliotece uam wiele dni
po to, zeby odkry¢, ze we Wtodzimierzu lljiczu na kazdy cytat jest kontrcytat. Uktadatem dialogi sktadajace
sie wytacznie z cytatow z Lenina, ktore przeczyty diametralnie jeden drugiemu’, Lech Raczak, ,Wprowadzenie
do...: Czes¢ pierwsza wywiadu-rzeki z Lechem Raczakiem’, rozmowa Ewy Obrebowskiej-Piaseckiej, [zabeli
Skorzynskiej i Pawta Piaseckiego, Poznariski Przeglgd Teatralny, nr 4 (1992): 143.

3% | echRaczak, ,Wypowiedz w dyskusji po prezentacji Wizji lokalnej’, 3.
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poszczegolnych podsystemoéw regulujacych gtéwny nurt zycia w PRL. Na to, ze
reszta zespotu podobnie widziala rzeczywistos¢, wskazuje wypowiedz Ewy Wojciak:

Calymi dniami, a czesto takze nocami, prowadziliémy dyskusje o sposobach
walki z totalitaryzmem i zgoda na niego. Bo wlasnie ta nieomal powszechna
zgoda spoleczna kazata mysle¢ o wstrzasie, szoku, bombie. .. Chcieli§my krzy-
czed, by¢ styszalni. Wydawalo nam sie, Ze toniemy, a nikt tego nie dostrzega,
ze wszyscy zgodnie idg na dno.?'

Wizja lokalna ma charakterystyczny dla Teatru Osmego Dnia rys polegajacy na
przedstawianiu spotecznych napie¢ przesadnie, za pomoca hiperboli, zeby, jak
pisala Katarzyna Kulakowska, spektakle mialy ,wiekszg sit¢ razenia2. Wynikato
to jednak takze z radykalnej oceny rzeczywistosci, w ktdrej zespot si¢ utwierdzat.

Glosy polskiej krytyki poswigcone Wizji lokalnej sa bardzo skromne: to
wylacznie krotkie wzmianki zawarte w relacjach z Miedzynarodowego Festi-
walu Teatru Otwartego we Wroctawiu® i Lodzkich Spotkan Teatralnych34. Ich
ton mozna wychwyci¢ w krétkim fragmencie relacji Jézefa Kelery z festiwalu
wroctawskiego. Kelera pisal, ze

w rekwizytorni wszelkich chwytéw posciaganych chaotycznie i mechanicznie
z wszystkich arsenaléw mlodego teatru, potem utkanych jak popadto - byle
gesciej — manifestuje sie absolutna niemota i bezsilno$¢ w przekazywaniu
widzom czegokolwiek i jakkolwiek 3

Kontrapunktem dla niesmaku Jézefa Kelery jest z kolei zachwyt wloskich re-
cenzentdw, ktérzy mieli okazje obejrze¢ Wizje lokalng w kwietniu 1974 podczas
Migdzynarodowego Festiwalu Teatru Uniwersyteckiego w Parmie3. Recenzent
dziennika ,,Il Resto del Carlino” pisat:

31 Ewa Wojciak, ,Kiedy ijak trzeba powiedziec nie: Historia osobista’, tekst wygtoszony na konferencji Polska jako
tekst, Polska jako spektakl, grudzien 2010, Gdansk, http://www.hypatia.pl/web/pageFiles/attachments/1816/
ewa-wojciak-kiedy-i-jak-trzeba-powiedziec-nie.pdf.

32 Katarzyna Kutakowska, ,Rewolucjonistka’, 314-315.

33 Takg nazwe przybrat z inicjatywy swego tworcy Bogustawa Litwirica Festiwal Festiwali Teatru Studenckiego,
ktory sie odbyt 21-28 pazdziernika1973.

34 Warto tu odnotowac, ze jury £sT przyznato zespotowi oraz Lechowi Raczakowinagrode za scenariusz irezyserie.
Festiwal odbyt sie w dniach 6-8 grudnia1973.

35 Jozef Kelera, ,Samookreslenie a teatr’, Odra, nr1(1974): 79-8o0.

36 Tournée Teatru Osmego Dnia trwato od 20 do 28 kwietnia 1974 i obejmowato wystepy w Parmie, Weronie, a w
drodze powrotnej do kraju - w austriackim Villach.


http://www.hypatia.pl/web/pageFiles/attachments/1816/ewa-wojciak-kiedy-i-jak-trzeba-powiedziec-nie.pdf
http://www.hypatia.pl/web/pageFiles/attachments/1816/ewa-wojciak-kiedy-i-jak-trzeba-powiedziec-nie.pdf
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Jest w tym spektaklu gwalt, fizyczna przemoc, psychiczny przymus, [...] sytu-
acja bez wyjscia. Aktorzy poruszaja si¢ miedzy drewnianymi wiezami na dwu
poziomach, [...] promieniujgc potezna, fizycznie wyczuwalng silg, jednak bez
weciggania publicznosci bezposrednio w akgje. [...] Chodzi o mlodych zabojcow
o osobowosciach uformowanych w warunkach spotecznych, ktdre zamiast
pomagac¢, usuwaja ich bezapelacyjnie na margines. Teza Polakéw odpowiada
tezie Lenina: rewolucje robi si¢ takze dla tych, ktdrych warunki spoteczne
doprowadzily do zbrodni. Doskonali aktorzy, uformowani i przygotowani po
»grotowsku’”, interesujaca rezyseria. To tyle na temat tego sukcesu.3?

Oczywiscie leninowska teza zostala tu przywotana za przettumaczonym na
wloski programem spektaklu skrupulatnie przejrzanym przez polskiego cenzora.
W umieszczonym w programie tekécie Teatr Osmego Dnia ukryl buntownicze
przesfanie za odpowiednim cytatem z wodza rewolucji3®. Kolejny parmenski
krytyk, ukrywajacy si¢ za inicjatami A.M., wypowiedzial sie o Wizji lokalnej
w sposob jeszcze bardziej entuzjastyczny. Poznanska grupa faczy, wedtug niego:

staranne wykonanie z aktorskim przygotowaniem, ktére naprawde godne jest
pozazdroszczenia. Potrafi zrobi¢ bardzo dobry teatr z niczego, stosujac formute
»teatru ubogiego” Grotowskiego do normalnej struktury narracyjnej, faczac to
wszystko z duzym napieciem i demistyfikujacym buntem. [...] Polacy usituja
zdemaskowac falsz ukryty pod pozorem powszechnej zgody i harmonii.

Ich interesujaca, udana wypowiedz traktuje wykolejenicow i przestepcow jako
wylaczny produkt warunkéw spotecznych [...]. Ten godzien entuzjazmu kawa-
tek teatru opiera sie zawsze na dwoch grupach motywow i dwdch plaszczyznach
akcji. Sg to: rzeczywisto$c i pozor, ukryty bunt i bezwstydny porzadek. [...]
Wszyscy aktorzy, kontrolujac zgodno$¢ gestu z méwionym tekstem, stwarzaja
napiecie, ktére wykracza poza miejsca gry - [...] przenikliwe, skuteczne, komu-
nikatywne. To wielka lekcja teatru, ale przede wszystkim zdecydowanie udana
proba rezyserii wedlug wskazéwek Stanistawskiego i Grotowskiego w nowym,
oryginalnym kierunku, [...] zgodnym z wymaganiami wrazliwosci grupy.3?

—
37 |b.a), ,Laviolenza discena a Parma’, Il Resto del Carlino, 25 aprile 1974, 5, ttumaczenie w prywatnym archiwum
autora.

38 Podobna strategie wredagowaniu programu na uzytek zagranicznych wystepow Teatr Osmego Dnia zastosowat
w przypadku Wprowadzenia do... i Jednym tchem - codziennego marszu.

39 AM, Lezione diteatro dei polacchial Regio: Successo al festival Universitario’, Gazetta di Parma, no. 113
(1974): 10, ttumaczenie w prywatnym archiwum autora.
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W wypowiedziach wloskich krytykdw znamienne jest wpisywanie Teatru
Osmego Dnia w tradycje Grotowskiego. Wida¢ réwniez, ze hiperbolizowanie
znakow teatralnych, dramaturgii i aktorskiej ekspresji wywoluje silne emocje.
W reakcjach polskich krytykéw uderza natomiast niezrozumienie. Sila zespotu
wynikala ze wspolnoty przekonan, wzajemnych relacji oraz radykalnego pogladu
na rzeczywisto$¢ spoteczno-polityczng. Wizja lokalna byla proba przelozenia
tych trudnych dla polskich widzéw przekonan na jezyk sceny. Jak po latach
wspominat Lech Raczak:

Ten spektakl byl probag [...] wykorzystania wigkszej przestrzeni, rozciggniecia
jej w gore, wszerz, ,uwidowiskowienia” teatru, ktdry robilismy, wyjscia [...]
poza publiczno$¢, otoczenia publicznosci. Probg moze nie do konca udang,
ale bardzo istotng, bo wiele nas uczacg. Tak naprawde to nie druga wersja
Jednym tchem, ale dopiero Wizja lokalna data mlodym aktorom szanse pierw-
szego, pelnego zetknigcia si¢ z publicznoscig — poczucia trudu pracy nie tylko
w probach i ¢wiczeniach, ale takze rozpoznania tych problemow, ktére rodzg
sie w momencie, kiedy staje si¢ wobec widza. Dlatego to przedstawienie ma
swoja wage, mimo Ze nie trafito bezposrednio i mocno w publicznos¢, ktéra
nie byta w stanie dogoni¢ naszego myslenia. A my$my uciekali, nie zwracajac
uwagi na kontakt z nig.4°

Konsekwencje

Dalsza praca poznanskiego zespolu stanowigca kontynuacje poszukiwan roz-
poczetych przy Wizji lokalnej dramatycznie poglebita rozminigcie si¢ Teatru
Osmego Dnia z wiekszo$cia publicznoéci. Mozna to wytlumaczy¢ nie tylko
réznicami w ocenie realnego socjalizmu, lecz takze tym, iz praca nad nowym
spektaklem miafa by¢, wedle jasno deklarowanych przez caly zespét intencji, jak
najdalej posunieta probg samopoznania. Zespdt Teatru Osmego Dnia — izolujacy
sie $wiadomie od codziennosci, skupiony na nocnych prébach i dyskusjach,
wyalienowany z gléwnego nurtu zycia PRL, sprzeciwiajacy sie podstawowym
zasadom realnego socjalizmu, spiskujacy teatralnie przeciw zawtaszczeniu nie-
mal wszystkich sfer zycia przez panstwo - zblizyl si¢ do niebezpiecznej granicy
opozycyjnych dzialan bezposrednich, ktéra zreszta wkrotce miat przekroczy¢.
Cztonkowie grupy studiowali pilnie historie terrorystycznych, antycarskich

40 Raczak, Jednym tchem: Czes¢ druga wywiadu-rzeki’, 126-142.
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IL. 2 Plakat Wojciecha
Wotynskiego do Musimy
poprzestac na tym, co nazwano
rajem na ziemi...? (1975)

organizacji w Rosji, a jednoczesnie $ledzili relacje o catkiem wspolczesnych,
aktualnych, nasilajacych si¢ akcjach lewicowych terrorystek i terrorystow z Re-
publiki Federalnej Niemiec, Wloch i Ameryki Lacinskiej. Gléwnym literackim
zrodlem inspiracji byly dzieta Fiodora Dostojewskiego, na czele z Bra¢mi Ka-
ramazow i spiskowymi Biesami. Wlasnie z tej ostatniej powiesci, a konkretnie
z wizjonerskiej przemowy Szygalewa, pochodzil wybrany ostatecznie tytut
nowego przedstawienia: Musimy poprzestac na tym, co tu nazwano rajem na
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ziemi#*. Reakcje krytyki na Musimy poprzestac... byty podobne do komentarzy
na temat Wizji lokalnej — pisano o zestawie ,chwytéw i efektow”, chaosie, de-
waluacji tredci, brutalnej ekspresji, braku komunikacji z odbiorcg#2.

Przyczyny tego ,,braku komunikacji z odbiorcg” dos¢ jednomyslnie diagnozo-
wali po latach artysci. Wspomnienia Ewy Wojciak trafnie oddaja wyobcowanie
cztonkéw grupy z peerelowskiej codziennosci. Zapytana o to, czy po wyjsciu
z préb w piwnicy sck ,,Od Nowa” nocny Poznan nie wydawal im si¢ jakim$
surrealistycznym tworem, odpowiedziala:

Zawsze! [...] Poznan byl wtedy wymarly, nikogo wokdt, wydawalo sie nam, ze
tylko my w tej malej grupce dajemy jakie$ znaki zycia. Mieli$my pelne poczucie
bycia jakims$ tworem zupelnie obcym rzeczywistosci tego nocnego miasta.*3

W rozmowach prowadzonych na poczatku lat dziewigédziesigtych Marcin
Keszycki wspominal:

Byl w nas na poczatku [...] rodzaj zamkniecia, sobiewystarczalnosci. Okres,
kiedy powstawalo Musimy poprzestac..., byl bardzo klasztorny. To jest chyba
wiasciwe w rozwoju takich matych grup, ze kiedy wewnatrz dzieje sie cos, co
jest szalenie wazne lub za takie jest uwazane, wszystko na zewnatrz wydaje
si¢ bardzo blahe, niewazne [...]. MieliSmy poczucie [...] niezwyklosci tego,
co robimy. To objawialo sie cho¢by w jezyku. Czesto pojawialy sie stowa ,,mi-

7 1»

> b2l /4 . . b2 r . .
sja’, ,wolno$¢’, ,,prawda” — stowa [...] ,poluswiecone”, méwione bez Zadnego
dystansu, z przekonaniem, Ze znaczg to, co znacza.44

Tadeusz Janiszewski z kolei mowil, ze zespol traktowal Musimy poprzestac...
w niemal ,,§wiety sposdb” i ze wszyscy byli ciagle pod wpltywem Grotowskiego:

41 Cenzor narzucit zespotowi odmienng wersje tytutu, usuwajac zen stowo ,tu" oraz dodajac znak zapytania. Tak
wiec przez dtugie lata, az do zlikwidowania cenzury na poczatku lat dziewiec¢dziesigtych spektakl ten nazywat
sie oficjalnie Musimy poprzestac na tym, co nazwano rajem na ziemi? Co ciekawe, gdy uwaznie przyjrzymy
sie plakatowi Wojciecha Wotynskiego do tego przedstawienia, zauwazymy dziwng luke miedzy stowami ,co”
i ,nazwano” Bierze sie ona stad, ze artysta zostat zmuszony decyzjg cenzora do usuniecia stowa,,tu’, zob. IL. 2.

42 Zob. Edward Chudzinski, ,x 11 £ddzkie Spotkania Teatralne: By¢ albo swiadomos¢”, Student, nr 11 (1976): 11;
Zbigniew Gluza, ,Przeciw $wiatu, w ktérym Boga zabrakto’, w: Teatr Osmego Dnia: Wybdr tekstdw krytycznych
(Warszawa: szsp, 1979), 12-13 (publikacja do uzytku wewnetrznego, wydrukowana w liczbie 9g egzemplarzy);
Andrzej Kijowski, ,Akademia bezruchu’, Kultura (Warszawa), nr 26 (1976): 12.

43 Rozmowa Juliusza Tyszki z Ewg Wojciak w 2002, nagranie w prywatnym archiwum autora.

44 Keszycki, 1992.
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IL. 3 Przecenadlawszystkich (1977). Od lewej: Teresa Puto,
Tomasz Stachowski, Adam Borowski, Ewa Wéjciak, Tadeusz
Janiszewski, Roman Radomski. Scena pt. ,Poczekalnia”

Mysmy bardzo wtedy wierzyli w swoja misje i w to, Ze jeden spektakl zmieni
caly §wiat. Ale w trakcie grania tego przedstawienia [...] okazalo sig, ze tak silne
napiecie wewnetrzne, taka ekspresja moze budowac bariere miedzy widownia
a nami. Nie ma szansy na identyfikacje — zostajemy sami z naszym $wiatem. 45

W potowie lat dziewigédziesiatych, juz po rozstaniu z zespotem, Lech Raczak
podkreslal, ze wadg spektaklu bylo

wytwarzajace sie w trakcie grania ogromne napiecie miedzy aktorami, ktore
byto tak intensywne, ze po prostu odpychalo widzéw. Widzowie nie mogli
wtedy ,wchodzi¢ emocjonalnie miedzy postaci’, wspdlprzezywa¢, identyfi-
kowac sie. [...] Napiecia zamykaly sie wewnatrz akgji [...] i nie znajdowaly
ujécia na widownig.4

45 Janiszewski, 1992.

46 Rozmowa Juliusza Tyszkiz Lechem Raczakiem z1994 (dalej: Raczak,1994), nagranie w prywatnym archiwum au-
tora.
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Od pracy nad Wprowadzeniem do... (1970) kolejne dwa zespoly Teatru
Osmego Dnia usitowaly poruszy¢ widzéw potaczeniem glebokiej prawdy
aktorskiego przezycia (byto to nawigzanie do kierunku poszukiwan i do
technik wypracowanych w Teatrze Laboratorium) z odkrywaniem i dema-
skowaniem politycznych tabu. Spektakle Wizja lokalna i Musimy poprzestac
na tym, co nazwano rajem na ziemi byly najskrajniejsza i nie do konca udang
proba tej metody. Ztozylo sie na to wiele czynnikéw, ktdre trzezwo wyod-
rebnili, opisali i ocenili sami twdrcy przedstawien. Poczucie niespelnienia
i konieczno$¢ spojrzenia na siebie z niezbednym (czg¢sto ironicznym) dystan-
sem doprowadzila poznanski zespdt do przesyconych samokrytycyzmem,
lecz w ostatecznym efekcie tworczych wnioskdw. Lech Raczak uwazat, ze to
glebokie, skrajne doswiadczenie

bylo jednak potrzebne, zeby znalez¢ si¢ przed przystowiowa $ciang i powie-
dzie¢ sobie: ,,Albo teraz robimy juz zycie, albo robimy dalej teatr. Jezeli robimy
teatr, musimy w nim znalez¢ co$ nowego, wyjs¢ poza te droge, ktora wlasnie
sie skonczyla”. Nasz pozniejszy wybor, ze jednak teatr, byl takze gleboka kon-
sekwencja faktu, ze Grotowski tez doszed! do tej samej $ciany i zdecydowat
sie pojs¢ dalej — w lasy. Otwart mury sali i znalazt sie w Brzezince. Natomiast
mys$my sobie powiedzieli: ,Robimy teatr”.4”

Owo ,,dojécie od $ciany”, wypracowane przy Wizji lokalnej i Musimy po-
przestaé... doprowadzito zespdt Teatru Osmego Dnia do odmiennego niz
poprzednio pojmowania ludzkiej kondycji oraz odmiennego ujecia egzy-
stencjalnego i estetycznego statusu aktorki/aktora. Teatralnos$¢ ludzkiego
losu, przemienno$¢ rdl, $cieranie si¢ roznorodnych pogladow, zywiot nie-
ustannego, codziennego konfliktu banalnosci ze wzniostoscig — w takich
kontekstach powstawala Przecena dla wszystkich, pierwsze z teatralnych
arcydziel poznanskiej grupy z drugiej potowy lat siedemdziesigtych i po-
czatku lat osiemdziesiatych.

]

47 Raczak, 1994.
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