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Abstract

Wtadystaw Hasior's Urban Performances

This article discusses the performative art of Wladystaw Hasior, particularly his
actions in the urban space. Initially expressed only in his artworks, since the 1970s
Hasior’s need for dialogue with the spectator took the form of very expressive artistic
manifestations involving audience participation, direct involvement of spectators
in the creation of the performative event, and abolition of the distance between
the artist and society. Due to the ontological status of these events, their ephemeral
and fleeting nature, they have been the least explored area of Hasior’s work. The
article analyzes his most important urban and open-air performances, such as the
Procesja sztandaréow (Banner Procession) in Lacko (1973), Solspann in Sodertilje
(1973-1976), and finally the ceremonial Przeprowadzka (Move) from the dormitory
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of Antoni Kenar school of fine arts to a new atelier in Zakopane (1984). These actions
are considered in the context of contemporary discussions on participatory art:
Claire Bishop’s antagonistic theory of participation and Grant H. Kester’s concept
of dialogical art. It is argued that Hasior’s performative projects combined two
strategies of participatory art; he was able to co-create ephemeral works together
with the audience, while at the same time directing the spectators’” actions.

Keywords

Wiadystaw Hasior, urban performance, participatory art, ephemeral action, site-
specific art

Abstrakt

Artykut poswigcony jest performatywnej tworczosci Wladyslawa Hasiora, w szcze-
golnosci jego dzialaniom aranzowanym w przestrzeni miejskiej. Potrzeba dialo-
gowania z odbiorcg, poczatkowo wyrazana przez Hasiora jedynie w eksponatach,
poczawszy od lat siedemdziesiatych przybiera forme bardzo wyrazistych manifestacji
artystycznych zakladajacych bezposredni udzial widzéw w kreowaniu zdarzenia
performatywnego, a takze znoszenie dystansu miedzy artysta a spoleczenistwem. Ze
wzgledu na ontologiczny status tych zdarzen, ich efemeryczny i ulotny charakter,
stanowig one jak dotad najmniej zbadany obszar tworczosci artysty. W artykule
analizie poddane zostaly najwazniejsze miejskie i plenerowe performanse Wta-
dystawa Hasiora, takie jak Pochdd sztandaréw w Lacku (1973), realizacja Solspann
w Sodertilje (1973-1976) czy wreszcie uroczysta Przeprowadzka z internatu ,,Szkoty
Kenara” do nowej pracowni w Zakopanem (1984). Dzialania te autorka rozpatruje
w kontekscie wspolczesnych rozwazan nad sztukg partycypacyjng, zaréwno w $wietle
antagonistycznej teorii partycypacji Claire Bishop, jak i koncepcji sztuki dialogicznej
Granta H. Kestera, zauwazajac, ze Hasior w swoich projektach performatywnych
faczyt dwie strategie sztuki partycypacyjnej: potrafil wspottworzy¢ efemeryczne
dziela razem z publicznoscia, a jednocze$nie rezyserowac dziatania odbiorcow.

Stowa kluczowe

Wtadystaw Hasior, performans miejski, sztuka partycypacyjna, akcja efemeryczna,
sztuka site-specific
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Miedzy dialogiem a konfrontacja

Tworczo$¢ Wladystawa Hasiora, zakopianskiego rzezbiarza i plastyka, przez
ostatnie dekady poddawana byla teoretycznej refleksji oraz naukowym analizom
niemal wylgcznie przez historykow sztuki. Opracowania, stanowigce wyraz zain-
teresowania forma, symbolikg i spoleczno-kulturowym kontekstem prac artysty,
w niewielkim stopniu dotyczyly performatywnego wymiaru jego tworczosci.
Liczne akcje efemeryczne, dziatania w plenerze czy angazujace publicznos¢ pro-
jekty miejskie Hasiora pozostaja najmniej zglebionym przez badaczy obszarem
jego dziatalnosci. Zawazyl na tym z pewnoscig ulotny charakter tych zdarzen,
ktéry nadaje im status performansu i odrdznia je od zinwentaryzowanych eks-
ponatéw galeryjnych i pomnikdéw, cho¢ wlasnie one stanowily nierzadko punkt
wyjscia do projektowania ,,nowych” sytuacji odbiorczych, opierajacych si¢ na
bezposrednim dialogu badz wspolpracy artysty z publicznosciag. W prébach
»odtworzenia” czy opisania performatywnych dziatan Hasiora nalezy odwo-
tywac si¢ przede wszystkim do ich materialnych i niematerialnych ,resztek”
zachowanych dokumentéw fotograficznych, filmowych, nagranych i zapisanych
komentarzy samego autora oraz relacji widzéw-uczestnikow.

W wypowiedziach i artystycznych gestach Hasiora pobrzmiewa pojmowanie
sztuki jako misji, w ktdrej nie ma miejsca na kompromis czy schlebianie gustom
odbiorcéw. ,,Moja plastyka jest propozycja alternatywna. Nie musi si¢ widzowi
podoba¢. Traktuje¢ ja jako stuzbe spoleczna, a satysfakcje czerpie z polemik,
zarliwych dyskusji, jakie wywoluje” — mowil artysta. Wiernos¢ wlasnej intuicji
i inwencji byta wiec dla Hasiora podstawowym wyznacznikiem poszukiwan este-
tycznych, nawet wowczas, gdy zaktadaly one wiaczanie publicznosci w proces
tworczy. Deklaracja ta ma szczegolne znaczenie dla podjetej w tym szkicu proby
usytuowania tworczosci performatywnej Hasiora w kontekscie wspotczesnych
rozwazan nad sztukg partycypacyjna i jej podstawowymi modelami: pozwala
bowiem umiescic jego projekty miedzy koncepcja sztuki dialogicznej Granta H.
Kestera a antagonistycznym wymiarem partycypacji w rozumieniu Claire Bishop.
Wiele z nich mozna rozpatrywac takze jako warianty sztuki site-specific, uwzgled-
niajac kontekst wspolnotowy w ujeciu zaproponowanym przez Miwon Kwon.

W latach siedemdziesiatych xx wieku potrzeba dialogowania z odbiorcg przy-
biera w tworczoéci Hasiora forme bardzo wyrazistych manifestacji artystycznych,

! Wradystaw Hasior, Mysli o sztuce, wybor i oprac. Zdzistawa Zegadtéwna (Nowy Sacz: Sadecka Oficyna Wy-
dawnicza, 1986), 7.
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zakladajacych bezposredni udzial widzéw w kreowaniu zdarzenia performa-
tywnego, a takze znoszenie dystansu miedzy artysta a lokalng spolecznoscia.
Praktyka ta, ktdra staje si¢ bardzo istotnym obszarem dziafalnosci zakopianskiego
tworcy, jest z jednej strony wyraznym zwrotem w strone dzialania kolektywnego,
wiary w jego moc i skutecznos¢, z drugiej zas pozwala zaspokaja¢ indywidualna
potrzebe inscenizowania duzych widowisk publicznych, przydzielania rél czy
projektowania relacji przestrzennych miedzy obiektem a widzem.

W performatywnych projektach Hasiora szczeg6lng role odgrywa miejsce,
w ktoérym sg one realizowane - konkretna przestrzen publiczna, jej kontekst lokal-
ny, kulturowy i historyczny. To wlasnie przestrzen (rozumiana zaréwno w sensie
topograficznym, jak i symbolicznym) wyznacza pole konfrontacji i dialogu miedzy
artystg a zbiorowoscig. Istotne wydaja sie tu kwestie nie tylko umiejetnego obser-
wowania i stuchania, lecz takze ,,empatycznego poznania” (empathetic insight),
poniewaz wlasnie ono jest, zdaniem Granta H. Kestera, gwarantem powodzenia
wszelkich artystycznych dziatan kolektywnych?. W takich projektach, stanowigcych
nierzadko zderzenie roznych postaw, swiatopogladdw czy tradycji kulturowych,
ujawniajg sie zaréwno napiecia czy konflikty, jak i wzajemne zainteresowanie,
fascynacja oraz mozliwa sie¢ wplywow. W ujeciu Kestera wymiana oraz dialog
staja sie pojeciami kluczowymi dla sztuki partycypacyjnej - pozwalajg ,wyj$¢ poza
nasze wlasne doswiadczenia i ustanowi¢ bardziej empatyczne zwigzki z innymi”s.

Lokalne performanse Hasiora, do ktorych zaliczam réwniez niektére re-
alizacje rzezbiarskie ze wzgledu na ich widowiskowy charakter, koresponduja
z proponowanym przez Kestera rozumieniem sztuki dialogicznej, w ktorej nacisk
kiadzie si¢ na procesualnos¢, wspotprace, a takze ,,empatyczng identyfikacje”
(empathetic identification). Z tego ostatniego pojecia Kester wywodzi zreszta
definicje interakeji, ktora postrzega jako nie tyle forme komunikacji stuzaca
reprezentacji ,ja’, ile zdolnos¢ do identyfikowania si¢ z innymi#. Procesualnos¢
performatywnych projektéw Hasiora ma zwiazek przede wszystkim z ich dtu-
gofalowym oddzialywaniem, obejmujacym etap powstawania dziela (w obec-
nosci, a czesto przy bezposrednim udziale lokalnej spofecznosci), jego oficjalng
publiczng prezentacje¢ (zakladajaca niekiedy interakcje, w rozumieniu Kestera,
innym razem konfrontacje, blizsza koncepcji Bishop), wreszcie sposob dalszego

2 Grant H. Kester, Conversation Pieces: Community and Communication in Modern Art (Berkley: University of
California Press, 2004), 114-120.

3 Kester, Conversation Pieces, 150. Jesli nie podano inaczej, ttumaczenia obcojezycznych cytatow - M.F.J.
Zob. Grant H. Kester, The One and the Many: Contemporary Collaborative Art in a Global Context (Durham,
nc: Duke University Press, 201m).

4 Zob. Grant H. Kester, ,Conversation Pieces: The Role of Dialogue in Socially-Engaged Art", w: Theory in Con-
temporary Art Since 1985, eds. Zoya Kocur and Simon Leung (Malden, ma: Blackwell, 2005), 76-100.
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funkcjonowania realizacji w przestrzeni publicznej (projektowane przez tworce
rozwigzania w zakresie performowania miejsca, historii, pamieci; wchodzenie
w relacje z nowym pokoleniem odbiorcéw i zmieniajacym sie krajobrazem).

Za mozliwoscia rozpatrywania tworczosci performatywnej Hasiora w ,,dialo-
gicznym” kontekscie przemawiajg przede wszystkim okolicznosci powstawania
wielu jego projektow, chociazby takich jak Organy (1966) w Kluszkowcach
niedaleko Czorsztyna, Golgota (1969) w Montevideo czy wreszcie Solspann
(Rydwan skandynawski, 1972-1976) w szwedzkim Sodertdlje. Wszystkie wy-
mienione realizacje opieraly si¢ w duzej mierze na ,,rozszerzonym™ rozumieniu
rzezby — pojmowaniu jej jako projektu, w ktérym odbijaja si¢ nastroje i emocje
zbiorowosci, $cisle powigzane z konkretnym doswiadczeniem lokalnym. Chec
uwzglednienia tych intersubiektywnych tresci byta katalizatorem aktywizuja-
cych dzialan Hasiora, dzigki ktérym lokalne srodowiska braly posredni (jak
w przypadku Organdw, gdy artysta zbieral swiadectwa cztonkéw lokalnej spo-
tecznosci) badz bezposredni udziat (w Golgocie czy Rydwanie skandynawskim)
W procesie powstawania realizacji.

»Dialogiczno$¢” miejskich performanséw Hasiora niekoniecznie jednak
oznacza bezwzgledng rownos¢ miedzy artystg a uczestnikami, jakg zaklada
w swej definicji sztuki partycypacyjnej Kester. Owszem, u podstaw lokalnych
projektow rzezbiarza odnajdujemy gleboka potrzebe zrozumienia ,,innego’,
studia srodowiskowe, che¢ umocnienia wiezi spotecznych, a momentami nawet
empatyczne identyfikowanie sie z odbiorcg, lecz ich ostateczny efekt nie zawsze
prowadzi do pozadanego, w teorii Kestera, konsensusu. Wrecz przeciwnie, sita
oddzialywania publicznych interwencji artystycznych Hasiora wynika czgsto
z wywolywanych przez nie napigé i zakldcen w obrebie zdefiniowanych wartosci
wspolnoty. Ten antagonistyczny potencjal sprawia, ze zasadne bedzie rozwazenie
tworczosci performatywnej Hasiora takze w kontekscie koncepcji Claire Bishop.

Wedlug Bishop sztuka partycypacyjna to rodzaj strategii, ,w ktorej ramach
centralne medium i materiat artystyczny tworza ludzie, w taki sam sposéb,
jak ma to miejsce w sferze teatru i performansu®. Z reguly sa to dziatania

5 Mam tunamyslinie tyle koncepcje rzezby w poszerzonym polu”Rosalind E. Krauss, ile aluzje do tej kategorii,
by zwréci¢ uwage na proces nieustannego ,poszerzania pola rzezby" w sztuce wspotczesnej. Proces ten trafnie
ujmuje Wojciech Szymanski: Rzezba zatem|...] to bardziej wytwarzanie sytuacjiw polu sztukiniz tréjwymiarowy
artefakt; to bardziej miejsce niz bryta; projektowanie warunkdw potencjalnego spotkania niz okreslony ksztatt
obiektu w przestrzeni; bardziej wydarzenie psychiczne i somatyczne niz fakt empiryczny; bardziej afekt niz
zmystowe spostrzezenie’, Wojciech Szymanski, ,Rzezba, czylito, co wydarza sie, kiedy sie cofasz, aby obejrzec
obraz’, Szum, nr 15 (2016): 5o-52, https://magazynszum.pl/rzezba-czyli-to-co-wydarza-sie-kiedy-sie-cofasz-
aby-obejrzec-obraz/.

6 Claire Bishop, Sztuczne piekta: Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, ttum. Jacek Staniszewski (Warszawa:
Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, 2015),18.


https://magazynszum.pl/rzezba-czyli-to-co-wydarza-sie-kiedy-sie-cofasz-aby-obejrzec-obraz/
https://magazynszum.pl/rzezba-czyli-to-co-wydarza-sie-kiedy-sie-cofasz-aby-obejrzec-obraz/
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efemeryczne, ktore majg na celu stworzenie tymczasowej wspolnoty, wywolanie
okreslonych wrazen, emocji, kolektywnych poruszen, nierzadko inicjujacych
jednak réowniez realne zmiany spoteczno-kulturowe. Bishop podchodzi przy
tym z pewng nieufnos$cig do zwrotu etycznego, jaki implikuje sztuka spotecz-
nie zaangazowana. W rozwazaniach brytyjskiej badaczki, w ktérych widoczny
jest wplyw mysli Jacques'a Ranciére’a?, kategorie etyczne zastapione zostaja
kategoriami estetycznymi. W odrdznieniu od Kestera, ktory pozytywnie wa-
loryzuje dialog i konsensus, Bishop kfadzie nacisk na konfrontacje i mozliwe
napiecia wynikajace z bliskiego spotkania tworcy i uczestnikow. W jej ujeciu
sztuka spotecznie zaangazowana wiele traci na deprecjonowaniu autorstwa
i usilnym promowaniu dyskursu etycznego, wchodzi bowiem wéwczas ,,w pole
uzytecznych, uzdrawiajacych i ostatecznie skromnych gestéw, zamiast podej-
mowac sie tworzenia jednostkowych aktéw, ktére moglyby pozostawi¢ po
sobie klopotliwy $lad™.

Sztuka performatywna Wtadystawa Hasiora - jego interwencje w miejski
pejzaz, instalacje rzezbiarskie i akcje efemeryczne — wyrasta bez watpienia
z potrzeby budowania relacji i dialogu z kolektywnym odbiorca, co jednak nie
wyklucza zaktocen i antagonizmow, jakie niesie z sobg osadzanie tych dziet
w kontekscie polityczno-etycznym. Historia pomnika Organy pod Czorsztynem
czy tez dzieje szczecinskich i koszalinskich Ptakow sa bodaj najlepszym przykta-
dem $rodowiskowej polaryzacji, sprowokowanej funkcjonujacym w przestrzeni
publicznej dzielem sztuki.

W strone dziatania kolektywnego

Juz podczas uroczystosci towarzyszacych odstonieciom pierwszych pomnikéw
i rzezb plenerowych mozna zauwazy¢ fascynacje Hasiora ideg zbiorowego
zgromadzenia o charakterze ceremonialnym, w ktérym zaréwno publicznos¢,
jak i artysta pelnig okreslone role. Odsloni¢cie Prometeusza rozstrzelanego
(czyli pomnika Pamieci rozstrzelanych partyzantow) w Kuznicach w 1964 roku
przyciagneto blisko sze$¢ tysiecy osob, przeksztalcajac sie w duze widowisko.
Masowy, ceremonialny i angazujacy lokalng spoteczno$¢ charakter mialo takze
odsloniecie ,,grajacych” zelaznych Organow na przeleczy Snozka niedaleko

7 Zob.m.in. Jacques Ranciére, The Politics of Aesthetics: The Distribution of the Sensible, trans. Gabriel Rockhill
(London: Continuum, 2004); Dissensus: On Politics and Aesthetics, trans. Steven Corcoran (London: Continuum,
2010).

8 Bishop, Sztuczne piekta, 5.
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Czorsztyna, podczas ktorego artystyczny performans Hasiora z koniecznosci
wpisany zostal w strukture nadrzednego dla tej uroczystosci performansu wtadzy
ludowej — pomnik poswiecony jest ,,poleglym o utrwalenie wladzy ludowej na
Podhalu™. Pod koniec lat sze$¢dziesigtych Hasior coraz wyrazniej zwraca si¢
w strong praktyk teatralnych, nadajac swym pracom rzezbiarskim charakter
efemerycznych, widowiskowych pokazéw, w ktérych kladzie nacisk na dziatanie
i krotkotrwale wrazenia estetyczne™.

Przesuniecie akcentu z dzieta-obiektu na proces i bezposrednia relacj¢ z od-
biorcg to tendencja charakterystyczna dla polskiej sztuki lat szes¢dziesiatych
i siedemdziesiatych, obejmujaca takie zjawiska, jak happening, sztuka efe-
meryczna, environment, sztuka konceptualna. Jerzy Ludwinski, opisujac ten
okres, wymienia kilka wyznacznikéw nowego podejscia do sztuk wizualnych:
dewaluacja oryginalu oraz wlasnorecznego wykonania dziela; odejscie od prze-
strzennej struktury dziela na rzecz jego czasowosci (akcja w czasie); negacja
tradycyjnych ukladéw artystycznych i nowa rola publicznosci (uczestnictwo
i wspotkreowanie zamiast obserwacji); wreszcie deprecjacja materialnosci
obiektu i zwrot ku formom koncepcyjnym™". Cho¢ wiele z tych elementéow
mozna odnies¢ réwniez do sztuki Hasiora, to jednak jego performansom rzez-
biarskim i akcjom efemerycznym blizej do tradycyjnego modelu teatralnosci,
zwigzanego z inscenizowaniem i budowaniem nosnych semantycznie obrazéw,
niz do happeningu, ktéry w sposob zamierzony zacieral granice miedzy sztuka
a rzeczywistos$cig codzienng, stawiajac na dziatania przypadkowe, spontaniczne
i improwizowane. Z tego wzgledu performanse zakopianskiego tworcy sytuuja
sie raczej na biegunie przeciwstawnym w stosunku do tworczosci artystow zwig-
zanych z ruchem happeningowym czy konceptualnym, co zreszta potwierdzily
srodowiskowe napiecia, na przyklad miedzy Hasiorem a Tadeuszem Kantorem,
artystami skupionymi wokol warszawskiej Galerii Foksal czy wroctawskiej
Galerii pod Mong Lisa™.

9 Zob. Jacek Zukowski, ,Pomnik’ Gazeta Krakowska, nr 232 (1966): 3, http://mbc.malopolska.pl/dlibra/publica-
tion?id=123121; [autor nieznany], ,Pomnik polegtym o utrwalenie wtadzy ludowej na Podhalu’, Echo Krakowa,
nr 238 (1966):1, http://mbc.malopolska.pl/publication/109016.

'° Praktyki te oraz samo pojecie teatralnosciw odniesieniu do prac Hasiora zob. Magdalena Figzat-Janikowska,
Wtadystaw Hasior: Od rzezby do performansu’, Didaskalia, nr 165 (2021): 53-80, http://dx.doi.org/10.34762/
ti00-bhoz; , Teatr zywiotow Wtadystawa Hasiora’, Teatr Lalek, nr 2/3 (2021): 1-15, https://www.teatrlalek-pismo.
pl/2021/06/teatr-zywioow-wadysawa-hasiora.html.

" Zob. Jerzy Ludwinski, ,Sztuka w epoce postartystycznej’, w: Epoka btekitu, wybdrired. Jerzy Hanusek (Krakow:
Stowarzyszenie Artystyczne Otwarta Pracownia, 2009).

2 Na ten temat zob. m.in. Wiestaw Borowski, Zakrywam to, co niewidoczne: Wywiad-rzeka, rozmawiaja Adam
Mazur i Ewa Toniak (Warszawa: Stowarzyszenie 40 0oo Malarzy, 2014); Wtadystaw Hasior, ,Hasior méwi.. ",
rozmawiat Stanistaw Zawislinski, Sztuka 22, nr 7-12 (1998): 8-28.


http://mbc.malopolska.pl/dlibra/publication?id=123121
http://mbc.malopolska.pl/dlibra/publication?id=123121
http://mbc.malopolska.pl/publication/109016
http://dx.doi.org/10.34762/t100-bh02
http://dx.doi.org/10.34762/t100-bh02
https://www.teatrlalek-pismo.pl/2021/06/teatr-zywioow-wadysawa-hasiora.html
https://www.teatrlalek-pismo.pl/2021/06/teatr-zywioow-wadysawa-hasiora.html
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O odrebnosci dziatan performatywnych Hasiora z czasem zadecyduje takze
zwrot w strong praktyk o charakterze partycypacyjnym, co nada jego kontak-
tom z publicznoscia zupelnie nowy wyraz. Jedna z pierwszych i wyjatkowo
spektakularnych manifestacji artystycznych tego typu byt Pochéd sztandaréw
w Lacku, ktéry odbyt si¢ w maju 1973. Gmina zaprosita artyste, pochodzacego
z pobliskiego Nowego Sacza, by uswietnit swymi pracami doroczne Swieto
Kwitngcej Jabloni, celebrowane w Lacku od 1947 roku. Cho¢ ttem dla tego
zdarzenia stala si¢ wie$ i jej lokalny koloryt, zastosowang tutaj strategie arty-
styczng mozna uznac za kluczowy dla pézniejszych, miejskich performansow
partycypacyjnych Hasiora.

Hasior zrezygnowal z tradycyjnej, galeryjnej ekspozycji obiektow, pro-
ponujac mieszkancom Lacka udzial w barwnym pochodzie ze sztandarami,
inspirowanym procesjami Bozego Ciala. Wychodzenie w teren, a tym samym
zrywanie z rezimem instytucjonalnym, bedzie charakterystyczne dla wielu
jego performatywnych projektow, co jednak nie oznacza, iz dyskurs spoteczno-
-etyczny dominuje w tych realizacjach nad dyskursem estetycznym. Zwlaszcza
ze kolektywne projekty Hasiora, w odréznieniu od wielu prac ukierunkowanych
na aktywizacje publiczno$ci, nie zacieraja granic dotyczacych autorstwa. W spo-
s6b konsekwentny proponuja przede wszystkim budowanie wspdlnotowego
doswiadczenia estetycznego, z ktérego w dalszej kolejnosci wytoni¢ moga sie
warto$ci o odmiennym charakterze.

Barwny pochdd sztandaréw wyruszyt z fackiego rynku w kierunku amfite-
atru na Gorze Jezowej i zgromadzonej tam trzydziestopieciotysiecznej widow-
niB. Uklad kompozycyjny procesji zostal scisle zaplanowany przez artyste. Na
czele uroczystego pochodu szla goralska orkiestra, wyznaczajgca rytm calego
przemarszu, tuz za nig Hasior oraz miejscowi strazacy w galowych mundurach
ze sztandarami, nastepnie mieszkancy Lacka w tradycyjnych, regionalnych
strojach. Pochdd sztandaréw w Lacku przyréwnywano do happeningu, jednak
sam tworca wzbranial sie przed takim okresleniem. Hasior staral sie bowiem
ograniczy¢ dzialanie przypadku i kontrolowac przebieg widowiska. Dlatego nie
mozna tez uzna¢ Pochodu sztandaréw za akt partycypacji zréwnujacy status
artysty i uczestnikoéw. Odnotowane w relacjach z wydarzenia napigcie miedzy
autorska koncepcja a jej kolektywna realizacja wydaje sie zreszta tym, co prze-
kracza konsensus postulowany w teorii Kestera.

Z obszernej relacji Wiktora Osiatynskiego w ,,Kulturze” wynika bowiem, ze
zaangazowani przez Hasiora uczestnicy procesji najpierw z dystansem spogladali

3 Taka liczba pojawia sie w relacjach prasowych, zob. np. ,Niezapomniany dzien w £acku’, Gazeta Krakowska,
nr114 (1973): 2, http://mbc.malopolska.pl/dlibra/publication?id=124250&tab=3.
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na zainscenizowane widowisko — niektdrzy widzieli w sztandarach zniewazenie
tradycyjnych, religijnych wartosci, inni otwarcie przyznawali, Ze nie rozumiejg
ich przestania. O poczatkowej dezorientacji lokalnej spolecznosci §wiadcza
przywolane przez Osiatynskiego komentarze — na przyklad wypowiedz dowodcy
strazy pozarnej: ,Prosz¢ pana my po prostu nie wiemy, z czym ma sie to nam
kojarzy¢. [...] dostalismy polecenie, aby ludzi przyprowadzic i nies¢, i to jest
wszystko™. Przejawow nieufnosci i gloséw krytykujacych zamierzenie artysty
bylo w lokalnej spotecznosci sporo. Jak jednak relacjonuje dziennikarz, ,,czym
wyzej szli, tym bardziej sie ludzie oswajali™ z estetyka i symbolika sztandaréw
Hasiora. Ostatecznie wszystkie obiekty stanely na zaaranzowanej na wzgorzu
scenie, tworzac rodzaj osobliwej ekspozycji i tlo scenograficzne dla wystepow
regionalnych zespotéw muzycznych i goralskich tancéw. Woweczas tez oficjal-
nie przedstawiono artyste jako rodowitego sagdeczanina, co znacznie zmienito
nastawienie mieszkancow: ,wszak nasz to zrobil, ten co pomnik; pomnik to
dla nas sztuka, jak on to robil to snadz i to jest sztuka, moze my tylko jeszcze
do niej nie dorosli”®. W komentarzu wida¢ wprawdzie istotne dla projektow
partycypacyjnych rozpoznanie w artyscie cztonka wspdlnoty, ale réwniez —
krytykowane przez Kestera — wyrazne rozgraniczenie rél uczestniczacych
podmiotow. Jak zauwaza badacz, w wielu projektach kolektywnych artysta
postrzegany jest jako ,,wyposazony w tworcze, intelektualne, finansowe i insty-
tucjonalne mozliwosci sprawcze”, spolecznos¢ zas z gory zdefiniowana zostaje
jako grupa ,,potrzebujgca tych mozliwosci™, co ustanawia relacje hierarchiczne.
Hasior pojawil si¢ w Lacku z gotowym pomystem na zaaranzowanie wspolnego
dzialania, $cidle tez okreslil jego ramy. Wydaje sie, ze to wlasnie arbitralno$¢
artystycznego gestu, polegajaca na wlaczeniu uczestnikéw w ustalong strukture
projektu, wywotata poczatkowe niezadowolenie i nieufnos¢ fackiej spotecznosci.
W pdzniejszych pokazach Sztandarow zarliwych, uswietniajacych wazne uro-
czystosci miejskie, Hasior bedzie probowal w wigkszym stopniu uwzglednia¢
estetyczne oczekiwania mieszkancow, a takze w bezposredni sposob wykorzy-
stywac ich kreatywnosc¢®.

4 Wiktor Osiatynski, ,Jak Hasior uswiecit sztuke”, Kultura, nr 22 (1972): 4.

s QOsiatyniski, ,Jak Hasior uswiecit sztuke”, 4.

16 Osiatyniski, 5.

7 Kester, Conversation Pieces: Community and Communication in Modern Art,137.
18

Przyktadem moga by¢ pokazy Sztandardw zarliwych, ktére odbyty sie w Nowym Saczu w1988 i1992. Podczas
pierwszego artysta powierzyt wykonanie sztandaréw mtodziezy harcerskiej, sam zaprojektowat tylko ogélny
ksztatt obiektow. Projekt drugi zwigzany byt z obchodami siedemsetlecia miasta, w ktére Hasior zaangazowat
sie jako cztonek Rady Honorowej Obywatelskiego Komitetu Obchoddéw. Projekt piecdziesieciu sztandaréw,
ktére w kulminacyjnym dniu obchoddw zaptonety na rynku, byt zwieficzeniem cyklu dziatan w zwigzku z jego
symbolicznym powrotem do rodzinnego miasta (m.in. wystawa, performans i spotkanie z publicznoscig w Willi



20 PAMIETNIK TEATRALNY 2022/1

Na Gorze Jezowej w Lacku uwidocznil sie¢ nadrzedny bodaj zamyst per-
formansu Hasiora - czyli proba znalezienia wspdlnej ptaszczyzny dla wspot-
czesnej sztuki awangardowej oraz spontanicznej, radosnej ekspresji ludowe;j.
Widowiskowa procesja sztandaréw miata wyraza¢ ide¢ szeroko rozumianego
spotkania: odmiennych kultur, tradycji, filozofii zyciowych, a przede wszystkim
odmiennych postaw wobec sztuki. Napiecia i konflikty, ktore staly sie wynikiem
tego spotkania, poczytywa¢ mozna za immanentna ceche zjawisk artystycz-
nych opierajacych sie na bezposredniej wspdtpracy artysty i okreslonych grup
spolecznych. Jak zauwaza Bishop, to wlasnie eksponowanie réznic i obnazanie
pozordéw spolecznej harmonii daje ,,bardziej konkretne i polemiczne podstawy
do ponownego przemyslenia naszego stosunku do $wiata i do siebie nawza-
jem™. Akcje efemeryczng Hasiora postrzega¢ mozna jako pierwsza wyrazista
probe interwencji artysty w okreslony pejzaz kulturowy, ktéry na czas trwania
performansu ulega zachwianiu - znana, oswojona przestrzen ujawnia swe nowe,
czesto subwersywne znaczenia®.

Warto podkresli¢, ze artysta postrzegat Iacki pochdd jako zdarzenie o cha-
rakterze integracyjnym, nie politycznym. ,,Jest wystarczajaca ilo§¢ dowodéw na
to, ze kto sie nachalnie zabiera do postannictwa spolecznego poprzez sztuke, nie
jest ani kaptanem spotecznym, ani nie jest artystg”® - méwit w wywiadzie po-
przedzajacym zdarzenie. Jak zauwaza Bishop, dzialania partycypacyjne w krajach
Europy Wschodniej okresu komunizmu mialy czesto charakter apolityczny, co
stanowilo wyraz niecheci do ideologicznego kolektywizmu narzuconego przez
rezim oraz prébe poszukiwania alternatywnej wspolnotowosci?. Performatywne
projekty Hasiora z lat siedemdziesiatych sytuowac nalezy w grupie dzialan eks-
plorujacych przestrzen egzystencjalng, stawiajacych na ,,autentyczne sposoby
zbiorowego przezywania 3. Nie mialy one charakteru protestu czy zawoalowanej

Marya). W sztandarach nowosadeckich Hasior swiadomie zmienia estetyke obiektow - rezygnuje z wielowar-
stwowej, eklektycznej, bluznierczo-ironicznej formy i zastepuje ja prostymi, czytelnymi symbolami odsytajacymi
do wspalnotowosci (pokaz w 1988) czy historii miasta (monumentalne widowisko z1992). Wigcej na temat tych
wydarzen zob. Wtadystaw Hasior, ,Pomniki zarliwe’, spisata Dorota Macieja, Stolica, nr 51(1988); Jerzy Lesniak,
,Samorzad Nowego Sacza w latach 1989-2009", Rocznik Sgdecki 37 (2009):135-136.

]

Claire Bishop, ,Antagonism and Relational Aesthetics”, October, no. 110 (2004): 79, https://www.jstor.org/
stable/3397557.

W filmie Wernisaz wsréd jabtoni (1973) Grzegorza Dubowskiego dokumentujacym zdarzenie subwersywnos¢
ujawnia sie w zestawieniu beztroskich, ludycznych form celebracji z okrutnym charakterem niektérych moty-
wow sztandarowych czy wreszcie z performansem Ptongce ptaki, ktéry mozna odczytac jako bezposrednie
nawiazanie do krwawych dziejéw Nowosadecczyzny (Hasior zaprezentowat go obok sceny w amfiteatrze
dzier po oficjalnych obchodach). Wiecej na temat realizacji performansu zob. Andrzej Urbaniec, ,Z domowego
archiwum’, Almanach tgcki, nr 8 (2008): 81-83.

21

o

21 QOsiatynski, ,Jak Hasior uswiecit sztuke’, 4.
22 Bishop, Sztuczne piekta, 276-277.
2 Bishop, 277.
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agitacji — w strategiach artystycznych stosowanych przez zakopianskiego rzezbia-
rza poszukiwac nalezy raczej wskazywanych przez Bishop form celebracyjnych
i eskapistycznych, charakterystycznych dla tworczosci wielu artystow bylego blo-
ku wschodniego. ,,Sztuka jest jednym z gtéwnych elementdw integrujacych kazda
zbiorowo$¢” — twierdzil artysta?4. Z relacji uczestnikow oraz prasowych reportazy
wynika, ze mimo poczatkowego sceptycyzmu lokalnej publiczno$ci, projekt byt
udany. W opisie Zofii Raduckiej dla ,, Tygodnika Demokratycznego” czytamy:

Wrazenie byto kolosalne. Hasiorowa ,,procesja” wtapiata si¢ znakomicie w kli-
mat ludowego festynu. Trudno sobie wyobrazi¢ lepszg scenografie wystepow
regionalnych i trudno o lepsze tlo dla ,,sztandaréw” nizli urok nowosadeckiego
pejzazu®.

Wiele wskazuje wigc na to, ze w Lacku nie tylko udalo si¢ znalez¢ nowa przestrzen
dla sztandaréw, lecz takze uczynic je czescia znacznie szerszego krajobrazu, jaki
stanowila bliska Hasiorowi kultura plebejska.

Rydwan skandynawski jako integracyjny projekt miejski

Pochéd sztandarow w Lacku mozna potraktowac jako wstep do kolejnych ar-
tystycznych interwencji Hasiora w przestrzen publiczng: miejskich instalacji
mieszczacych si¢ w nurcie site-specific oraz akcji efemerycznych z udziatem
publicznosci. Czesto mozna odnalezé te dwa typy dzialan w obrebie jednego
projektu, co wynika z performatywnego podejscia artysty do rzezby. Analiza
formy i sposobu funkcjonowania wybranych instalacji rzezbiarskich Hasiora
w przestrzeniach miejskich odslania napiecie miedzy intencjami towarzysza-
cymi tym realizacjom (proba stworzenia projektu o charakterze dialogicznym,
uwzgledniajacym specyfike miejsca) a ich efektami. Dlatego zasadne bedzie tu
postawienie pytania o granice migdzy interwencja a integracja, ktére wedlug Mi-
won Kwon traktowa¢ mozna jako dwa modele wspotczesnej sztuki site-specific?.

Cho¢ dbalos¢ o integracje z przestrzenia miejska badz krajobrazem natu-
ralnym charakteryzuje juz wczesne realizacje rzezbiarskie Hasiora, to jednak
wydaje sie, ze ide¢ asymilacji — rozumiang jako afirmatywna interakcja z lokalna

—
24 QOsiatynski Jak Hasior uswiecit sztuke”, 4.
5 ZofiaRaducka, tackie trzesienie ziemi’, Tygodnik Demokratyczny, nr 22 (1g73): 1.

26 Zob. Miwon Kwon, One Place after Another: Site-Specific Art and Locational Identity (Cambridge, Ma: MIT
Press, 2002).
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Solspann, Sédertalje, 1973

Notatnik fotograficzny Wtadystawa Hasiora
Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem

spolecznoscig — udalo si¢ artyscie urzeczywistni¢ dopiero w Rydwanie skan-
dynawskim (w Szwecji znanym jako Solspann) - projekcie rzezbiarskim, nad
ktérym artysta pracowal w latach 1972-1976 w szwedzkim miescie portowym
Sodertilje. Przedsiewzigcie to poprzedzita inauguracja wystawy prac Hasiora
i Jerzego Beresia w Sodertdlje Konsthall?. Jeszcze w trakcie jej trwania Eje
Hogestitt, 6wczesny dyrektor galerii, zaproponowal Hasiorowi wykonanie
rzezby dla miasta®®.

Rydwan skandynawski - monumentalna grupa szesciu betonowych pega-
zOw - zostal wykonany rozwijang wowczas przez Hasiora metodg ,,wyrywania
z ziemi”. Polegala ona na zalewaniu cementem formy wyztobionej w ziemi,

27 Zob. Ingvar Claeson, red., Wtadystaw Hasior, Jerzy Beres: Sédertdlje Konsthall 6 okt.—5 nov. 1972 (Sédertélje:
Sédertélje Konsthall, 1972), katalog wystawy.

28 Na ten temat zob. Wtadystaw Hasior, ,Ptomienne ptaki’, rozmawiata Hanna Kirchner, Literatura, nr 34 (1974):13.
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Solspann, Sédertélje, 1973

Notatnik fotograficzny Wtadystawa Hasiora
Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem

a nastepnie widowiskowej ,,ekshumacji” gotowej rzezby. Tematyka i ostateczna
koncepcja Rydwanu skandynawskiego wykrystalizowaly sie dopiero w zetknieciu
z lokalnym kolorytem, konkretnym miejscem prezentacji (wzgdrze przy kanale
portowym) i tradycja kulturowa regionu. Projekt Hasiora postrzega¢ mozna jako
dzialanie site-specific uwzgledniajace zaréwno uwarunkowania terytorialne, jak
i potencjal interakcyjny projektu, poniewaz od poczatku istotne byly oczekiwania
i wyobrazenia mieszkanicéw. Znamienne jest tu szerokie postrzeganie kategorii
»miejsca’, implikujace przejscie od jego materialnego wymiaru do wytwarzajacej
sie wokdt niego wspdlnoty doswiadczen. Kwon opisuje tego rodzaju strategie
jako zwrot w strone tego, co wspdlnotowe (community-specific) i specyficzne
dla odbiorcéw (audience-specific)®.

29 Kwon, One Place after Another,109-112.
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W zalozeniu rzezba stanowi¢ miata wizytowke miasta, a zarazem dar artysty
dla spotecznodci Sodertilje3. Projekt wzbudzit duze zainteresowanie oraz chec¢
bezposredniego uczestnictwa w procesie jego powstawania. Wielu mieszkancow
pomagalo artyscie w pracach, inni na biezaco $ledzili postepy w ,wycigganiu”
i stawianiu koni, traktujac Solspann jako projekt tozsamosciowy. Z pisanego
wiele lat p6zniej artykulu Gunn-Britt Robertsson wynika, ze lokalny dziennik
»Lanstidningen” okreslat wieloetapowy proces tworzenia rzezby jako ,,fascynujaca
przygode, ktorej rezyserem jest jeden z najwybitniejszych rzezbiarzy $wiata™s',
W katalogach i komentarzach prasowych zwracano uwage na fakt, ze ,,rydwan”
zostal odlany w ziemi, na ktérej nastepnie stangl??, co wzmacniato emocjonalny
stosunek mieszkanicéw miasta do rzezby. Temat zaproponowany przez Hasiora
nawigzywal do mitologii greckiej i do kultury ludowej Szwecji (skojarzenie
z drewnianym konikiem z Dalarna bylo zamierzone). Istotna inspiracja byly
tez naskalne malowidla oraz grobowce wikingéw. Konie ozdobione zostaly
szeregiem elementow uzupelniajacych - byly to przedmioty gotowe, znalezione
w okolicy. Hasior ,,zinwentaryzowal koncowki przemystowe, szukat starych
cze$ci maszyn, zwlaszcza kot wszelkiego rodzaju, kierownic, $migiel polowych,
przekladni”® - te symboliczne przedmioty mialy funkcjonowac jako objets
trouvés, przypominajac o szczegdlnym zwigzku rzezby z lokalnym krajobrazem.

Kiedy artysta rozpoczynal prace nad Rydwanem skandynawskim nie przy-
puszczal prawdopodobnie, ze przeksztalci si¢ on w diugoterminowy projekt
o wyjatkowym znaczeniu spotecznym i integracyjnym. Cho¢ ostatecznie mia-
sto wydalo znacznie wiecej niz pierwotnie zakladano, wigc koszty realizacji
co jaki$ czas wzbudzaty kontrowersje w niektérych srodowiskach, wiekszo$¢
spofecznosci traktowata autorskg koncepcje Hasiora jako manifestacje wspolnej
idei, odwolujacej si¢ do tozsamosci miejsca i jego mieszkancoéw. W taki sposob
projekt przedstawiany byt w prasie, materiatach kuratorskich i dokumentacji
miejskiej34. ,Solspann to unikatowa i stworzona dla tego konkretnego miejsca

3° Hasior zrezygnowat z wynagrodzenia. Miasto miato pokry¢ koszty materiatdw, utrzymania artysty oraz re-
alizacji technicznej projektu. Zob. Gunn-Britt Robertsson, ,Pa sprang mot solen’, Kulturdelen.nu, 2 november
2010, https://kulturdelen.nu/2010/hasior-hastarna/; ,Fér och emot’, Kulturdelen.nu, 2 november 2010, https://
kulturdelen.nu/2010/hasior-kritiken/.

3! Gunn-Britt Robertsson, ,Pa sprang mot solen’”.

32 Zob. katalog Eje Hogestétt och Per Drougge, red., Ny Konst Nya Utstdllningar i Sédertdlje Konsthall (Séder-
télje: Sodertalje Konsthall, 1973), 46-47, a takze artykuty prasowe: [autor nieznany], Monumentalt Sédertalje’,
Storstaden1974 [doktadna data nieznanal; [autor nieznanyl, ,Sodertalje patant’ Expressen, 1juliig76. Materiaty
dostepne w Sédertalje Konsthall Arkiv, sygn. Wtadystaw Hasior 18.3-30.4 INKL s/v. Zob. tez https://www.
sodertaljekonsthall.se/public_works/solspann/.

33 Robertsson, ,Pa spréng mot solen”

34 Zob. katalog Bengt Skoog, Wtadystaw Hasior: Solspann (Sédertalje: Tryckning Ljungberg, 1980), a takze artykuty
towarzyszace retrospektywnej wystawie Hasiora w Sodertalje Konsthall w1989: Christer Duke, ,Hasior Tande


https://kulturdelen.nu/2010/hasior-hastarna/
https://kulturdelen.nu/2010/hasior-kritiken/
https://kulturdelen.nu/2010/hasior-kritiken/
https://www.sodertaljekonsthall.se/public_works/solspann
https://www.sodertaljekonsthall.se/public_works/solspann
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praca site-specific’3 — pisano w dokumencie uzasadniajagcym zgode na renowacje
rzezby wydang przez Biuro Kultury i Wypoczynku w Sodertilje w 2018 roku.
W tym samym dokumencie zwrécono uwage na szereg inicjatyw mieszkancow,
ktore odbywaja sie przy ,,koniach Hasiora’, czynigc je ,wyjatkowym, rzezbiarskim
i przestrzennym punktem odniesienia dla Sodertélje’, a takze ,wazng czedcia
miedzynarodowej spotecznosci gminy”.

Pierwszy kon zostal wyciagniety w listopadzie 1972, co zwienczone zostalto
symbolicznym pokazem i podpaleniem rzezby. Nagléwek w ,,Lanstidningen”
okreslal 6w pierwszy happening jako ,calopalenie bogom sztuki?. Kolejny,
wiekszy performans odbyl sie w lipcu 1973, kiedy artysta znacznie rozszerzyt
swa kompozycje (sktadala sie ona wéwczas z czterech koni, rydwanu wikingow
rozrysowanego bialym cementem na zboczu wzgoérza oraz czerwonej koputy sto-
necznej). Odsloniecie grupy rzezbiarskiej mialo charakter rytualnego spotkania,
ktéremu przewodzit Hasior — artysta przemieszczal si¢ z zapalong pochodnia
wsrod zgromadzonej publicznosci az do calkowitego ,,0zywienia” rydwanu za
pomocg ognia. Calos¢ przeksztalcita sie we wspdlna celebracje, lokalne $wigto,
swobodne eksplorowanie poszczegélnych elementéw kompozycji.

»Dla Hasiora sztuka, twdrczos¢ artystyczna to rézne etapy rytuatu, akty dra-
matu”3® - pisano w szwedzkim katalogu towarzyszacym wystawie Ny offentlig
konst i Sodertilje 1973-1974 (Nowa sztuka publiczna w Sodertélje 1973-1974).
Dla Szwedéw odstonigcie Rydwanu skandynawskiego byto wlasnie rytuatem —
symbolicznym wydobyciem z ziemi jej dawnego ducha3®. Ten integracyjny
i tozsamo$ciowy charakter wieloetapowego projektu najpetniej objawit sie
podczas oficjalnej inauguracji kompletnej rzezby w lipcu 1976 roku. Odbyta
sie wowczas procesja z pochodniami, w ktorej uczestniczyli mieszkancy miasta
oraz artysta. Na wzgorzu, przy plonacych obiektach kompozycji zaaranzowano
stacje — kazdej z nich towarzyszyta muzyka i czytanie poezji. Hasiorowi zalezalo,
aby inauguracja gotowego ,,rydwanu” miata charakter ceremonialny i wspolno-
towy — istotnym elementem zaplanowanego performansu byly zywioty (ogien,
woda, ziemia), ktérych symbolika miata pobudza¢ wyobraznie widzéw. Cere-
monia, w ksztalcie jaki nadal jej Hasior, stata sie coroczna tradycja, odtwarzang

I
Talje", LT, 20 mars 1989, 12-13; AM. Gedda, ,Férstummande idérikedom’, sn: Nyheter, 25 mars 1989, 4. Materiaty
dostepne w Sédertélje Konsthall Arkiv, sygn. Wtadystaw Hasior 18.3-30.4 INKL 5 /v.

35 Stadtsarkivet Sodertalje Kommun, Renovering av Wladyslaw Hasiors skulpturgrupp Solspann férstudie, kFN
2018/46, 3 april 2018, 1.

36 Renovering av Hasiors Solspann, 4.

37 Robertsson, ,Pa sprang mot solen”.

38 Hogestatt och Drougge, Ny Konst Nya Utstdllningar, 47.
39 Hogestatt och Drougge, 47.
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skrupulatnie przez Szweddéw i potgczona z obchodami Midsommar4®. Miedzy
autorem rzezby a mieszkanicami miasta wytworzyta sie szczegolna wiez, o czym
swiadcza powroty Hasiora do Sodertilje, jego udziat w procesjach i obchodach
nocy $wietojanskiej przy ,,pegazach™.

Dzigki swym performatywnym wiasciwo$ciom Solspann pozwala wciagz na
nowo ustanawia¢ relacje¢ z odbiorca i zmieniajacym sie krajobrazem spotecz-
no-kulturowym, stanowigc przyktad dtugoterminowej praktyki dialogicznej,
opartej na rozszerzonej, kolektywnej interakcji4?. Asymilacyjny potencjat rzezby
ujawnil sie ze szczegolna sita w latach osiemdziesiatych, kiedy masowy naptyw
imigrantow z Iraku zdecydowanie odmienit homogenicznag do tej pory wspdlnote
Sodertdlje. W dziesiata rocznice ukonczenia realizacji procesja z pochodniami
i spotkania przy ,rydwanie” przeksztalcily si¢ w multikulturowe $wieto, ktdre
w zamierzeniu mialo jednoczy¢ zréznicowang spotecznos¢ miasta®3. Poezje przy
»koniach Hasiora” odczytano w dwudziestu réznych jezykach, co zapoczatko-
walo nowg tradycje i stalo si¢ zalagzkiem pdzniejszego Téljefestivalen, potocznie
okreslanego jako , festiwal imigrantow”44. Od tego momentu Solspann zaczeto
postrzegac jako wazny symbol ,,multikulturowej wspdlnoty miasta™s.

Zdaniem Kwon, ,tylko te praktyki kulturowe, ktére charakteryzuje relacyjna
wrazliwos¢ [relational sensibility] sa w stanie przeksztalci¢ lokalne spotkania
w dlugoterminowe zobowiazania [...] i trwale, niewymazywalne znaki spo-
teczne™é. Biorac pod uwage znaczenie Rydwanu skandynawskiego dla miesz-
kancow Sodertilje, mozna stwierdzi¢, ze funkcjonuje on wlasnie jako rodzaj
spoleczno-kulturowego znaku, dalece wykraczajac poza klasyczng definicje pracy
rzezbiarskiej. Poza swym materialno-estetycznym wymiarem objawia si¢ jako
projekt integracyjny, o procesualnym i uwarunkowanym kulturowo charakterze,
budujacy wspolnote doswiadczen estetycznych i spotecznych - z biegiem lat
nieustannie redefiniowanych i rekontekstualizowanych.

40 Zob. Skoog, Wtadystaw Hasior: Solspann; broszura dotyczaca dziesiatej rocznicy Solspann, [autor nieznany],
Sommaren i Sédertdln (Sodertélje: [b.w.], 1986). Materiaty dostepne w Sodertélje Konsthall Arkiv, sygn. Wta-
dystaw Hasior 18.3-30.4 INKL 5 /v.

41 Jednaznajbardziej spektakularnych procesjiz pochodniami poprowadzona przez Hasiora odbyta sie w1989 z oka-
zji otwarcia indywidualnej wystawy artysty w Sédertélje Konsthall. Zob. relacja prasowa i fotograficzna z tego
wydarzenia: Duke, ,Hasior Tande Télje"; https://www.sodertaljekonsthall.se/exhibitions/wladyslaw-hasior-2.

42 Por. Kester, The One and the Many.
43 Zob.Sommaren i Sédertdiln, 2.

44 Oideitego festiwalu ijego zwigzku z rzezbg Hasiora opowiadat na tamach prasy Per Drougge, kolejny dyrektor
Sodertalje Konsthall. Zob. Per Drougge, ,Model for Talje - festival sénger till Solen’, LT, 22 april 1988. Materiat
dostepny w Sodertalje Konsthall Arkiv, sygn. Wtadystaw Hasior 18.3-30.4 INKL 5/v.

45 Skoog, Wtadystaw Hasior: Solspann.

46 Kwon, One Place after Another, 166.


https://www.sodertaljekonsthall.se/exhibitions/wladyslaw-hasior-2
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Przeprowadzka, Zakopane, 1984

Notatnik fotograficzny Wtadystawa Hasiora
Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem

Od galerii do ,Swietlicy powiatowej”

Zainteresowanie Hasiora procesja, pochodem czy wreszcie zgromadzeniem w celu
wspoélnego dziatania lub dialogu zyskuje nowy wymiar wraz z otwarciem autor-
skiej Galerii-Pracowni przy ulicy Jagiellonskiej w Zakopanem. Po wielu trudach
i dzigki wsparciu srodowiska artystycznego w pierwszej polowie lat osiemdziesia-
tych udalo sie pozyskac dla artysty budynek dawnego sanatorium ,Warszawianka”.

Kilka miesiecy przed oficjalnym otwarciem galerii, ktére nastapilo 1 lutego
1985, Hasior zorganizowatl symboliczng i uroczystg przeprowadzke do nowej
pracowni. Moment opuszczania willi ,,Borek’, czyli internatu Szkoly Plastycznej
im. Kenara w pazdzierniku 1984, artysta zamienit w sentymentalny performans,
polegajacy na wyprowadzeniu, a nastepnie procesyjnym, publicznym przenie-
sieniu prac do nowej siedziby. W akcji tej pomagato Hasiorowi czterdziestu
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ucznioéw liceum plastycznego w Zakopanem, towarzyszyli mu takze dzien-
nikarze oraz mieszkancy miasta. Przeniesiono w sumie dwadziescia siedem
eksponatéw — Urszula Orman w relacji dla ,Gazety Krakowskiej” zestawita te
liczbe z dwudziestoma siedmioma laty, ktdre artysta spedzit w ciasnych pokojach
internatu®. Widowiskowy pochéd odbyt si¢ wedtug autorskiej koncepcji Hasio-
ra, ktéry zaplanowal tras¢ i kompozycyjny uklad procesji, a takze zaangazowat
miejscowg publicznos¢.

Symboliczny, kolektywny performans zostal szczegdtowo zrelacjonowany w ar-
tykutach oraz licznych fotoreportazach. W obszernej relacji ,,Panoramy” czytamy:

Rozpoczyna si¢ swoiste misterium. Z ,,Borku”, starej pracowni-mieszkania,
mistrz z mlodymi ludZmi wynosi obrazy i sztandary. Procesja rusza. Od starej
szopy do wnetrza wylozonego jasnymi, smrekowymi deskami. Fotoreporterzy,
telewizja, mieszkancy pobliskich doméw, mtodziez z liceum Kenara towarzyszyli
mistrzowi w tej osobliwej przeprowadzce.

Hasior nieprzypadkowo zadbal o obecno$¢ i pomoc tych, ktérym stuzy¢ miata
galeria. Od dnia przeprowadzki az do $mierci postrzegal ja jako dobro wspdlne,
przestrzen otwarta, miejsce spotkania. Okreslal jg jako ,,$wietlice powiatowg™9, co
dobrze ilustruje lokalny i partycypacyjny charakter podejmowanych tam dziatan.

Galeria Hasiora miata by¢ nie tylko miejscem prezentacji jego prac, ale
przede wszystkim przestrzenia, ktdra realizuje ide¢ integracji poprzez sztuke.
Miata skupia¢ artystow profesjonalnych i nieprofesjonalnych réznych dyscy-
plin, a w artystyczno-edukacyjny program aktywnie wtaczac¢ publicznos¢. Brak
tradycyjnej sceny sprzyjal bliskiej relacji miedzy twércami i odbiorcami oraz
postawie raczej uczestniczacej, anizeli obserwacyjnej. Na pytanie o to, jak widzi
swa role w galerii, Hasior odpowiadat: ,,Ja jestem do dyspozycji. Na gorze $pig,
tu jest moja pracownia. Jesli sie wcze$niej zapowie jaka$ zorganizowana grupa
zwiedzajacych, dysponuj¢ czasem i moja bibliotekg ™. Stalg obecnos¢ w galerii
rozumial wiec jako misje dzielenia sie wiedza i doswiadczeniem, a takze samym
miejscem i jego potencjalem. Zainicjowane metody wspotpracy z widzem opie-
raly sie na dialogu, aktywizacji oraz odrzuceniu idei sztuki elitarnej.

—

47 Zob. Urszula Orman, ,Ptona z radosci diabty Hasiora’, Gazeta Krakowska, nr 252 (1984): 3-4, http://mbc.
malopolska.pl/dlibra/publication?id=128096&tab=3.

48 Stefania Ciesielska, ,|dzie Hasior", Panorama, nr 47(1984): 16-17.

49 Zob. m.in. Wtadystaw Hasior, ,Nie jestem szamanem’, rozmawiat Eugeniusz Iwanicki, Odgtosy, nr 19 (1987): 4;
Jestem powiatowym plastykiem”, rozmawiat Piotr Sarzynski, Polityka, nr 21 (19g7): 58-60.

50 Wtadystaw Hasior, ,Seans z Hasiorem’, rozmawiat Adam Klaczynski, Zwigzkowiec, nr 20 (1985):17.


http://mbc.malopolska.pl/dlibra/publication?id=128096&tab=3
http://mbc.malopolska.pl/dlibra/publication?id=128096&tab=3
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Otwarcie galerii umozliwilo Hasiorowi rozwijanie spolecznych zaintereso-
wan w nowej edukacyjno-animacyjnej formie. Z czasem performatywne akcje
w plenerze i przestrzeni miasta artysta zastapit catkowicie dziatalnoscia, ktéra
wedlug terminologii Bishop mozna okresli¢ jako ,,projekty pedagogiczne™'.
Wyktady z pokazami slajdow, festiwal Teatralne Spotkania Obrzezy, Przeglady
Filmoéw o Sztuce, festiwal Teatr Tworzenia - to tylko kilka z wielu przedsigwzie¢
artystyczno-edukacyjnych realizowanych w galerii z inicjatywy Hasiora badz przy
jego wsparciu. Ich cykliczno$¢ sprawiala, ze wokot galerii wytworzyta si¢ sie¢
stalych grup wspdtpracujacych z artysta: mlodziezy, pacjentéw Akademickiego
Centrum Rehabilitacyjnego czy wiejskich tworcéw-amatordw.

Idea galerii realizowata si¢ poprzez elementy, na ktére zwracaja dzi§ uwage
teoretycy zwrotu edukacyjnego w sztuce, z Irit Rogoft na czele, czyli poprzez
kolaboratywne praktyki, kreatywnos¢ i dyskusjes2. Jak zauwaza Bishop, ,edu-
kacja jawi si¢ obecnie jako potencjalny sprzymierzeniec swiata sztuki w dobie
stopniowego zaniku przestrzeni publicznej’s3, stwarza warunki do uaktywnie-
nia potencjatu kreatywnego i umocnienia zbiorowej tozsamosci. Hasior w taki
wlasnie sposob traktowat edukacje na przykiad w pokazach slajdow z Notatnika
fotograficznego, ktéry prowadzil od potowy lat szes¢dziesiagtych. Jego dzieto
fotograficzne obejmowato ponad dwadziescia tysiecy diapozytywow pogrupo-
wanych tematycznie, ktore regularnie prezentowal podczas spotkan okreslanych
mianem Kina. Wedlug relacji uczestnikdow tych seanséw Hasior najczesciej
pozwalal publiczno$ci wybra¢ temats4. Wiekszos¢ opowiesci dotyczylta sztuki —
jej roznych kierunkéw, wzajemnych powigzan, powtarzalnosci motywow, ale
takze zwigzkow miedzy dziatalnoscig artystyczng a innymi sferami zycia. Bardzo
istotnym zagadnieniem byla réwniez ekologia, a wyklady Hasiora obejmujace
watki ekologiczne pozostawaly w $cistym zwiazku z performansami z cyklu
Alarm ekologiczny, organizowanymi przez artyste w latach osiemdziesigtych
i dziewiecédziesigtych®s.

51 Zob.Bishop, Sztuczne piekta, 417-475.

52 Zob. Irit Rogoff, , Turning’, w: Curating and the Educational Turn, eds. Paul O'Neill and Mick Wilson (London:
Open Editions, 2010), 32-46.

53 Bishop, Sztuczne piekta, 419.

54 Przebieg, atmosfere oraz tematyke tych spotkan szczegétowo opisuje Ryszard Dabrowiecki, zwracajac takze
uwage na wybrane dyskusje oraz komentarze, ktére im towarzyszyty. Zob. Ryszard Dabrowiecki, Upadty aniot:
Rzecz o Wtadystawie Hasiorze (Katowice: Wydawnictwo ,Slask” 2004).

55 0 ekologicznych performansach Hasiora oraz jego edukacyjnej dziatalnosci w tym zakresie zob. Magdalena
Figzat-Janikowska, ,Performanse ekologiczne Wtadystawa Hasiora", Performer, nr 22 (2021), https://grotowski.
net/performer/performer-22/performanse-ekologiczne-wladyslawa-hasiora. Tutaj sygnalizuje jedynie duze
zaangazowanie Hasiora w problemy ekologiczne, ktére przektadato sie na jego dziatalnos¢ artystyczno-edu-
kacyjna.
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W nowo powstalej galerii spotkania z publicznoscig odbywaly sie na pietrze,
w duzej przestrzeni taczacej sie bezposrednio z czgécig mieszkalng. Mialy okre-
slony schemat: powitanie i zwiedzanie galerii; wykltad polaczony z prezentacja
slajdow; przerwy, w czasie ktorych publiczno$¢ mogta eksplorowac bogata biblio-
teke artysty; wreszcie czas na pytania i rozmowes. Istotna byla takze atmosfera
spotkan (przygaszone $wiatto, Swiece, zapach §wiezo parzonej herbaty) oraz
»performatywny” sposob prezentowania tresci (celowe budowanie dramaturgii
pokazu za pomocg intonacji, gestow, zmian rytmu wypowiedzi i zwrotéw kiero-
wanych do uczestnikow)¥. Kino Hasiora bylo projektem wspdttworzonym przez
publicznos¢ - to zgromadzeni widzowie, jak zauwaza Katarzyna Wincenciak,
dopetniali i nadawali ostateczny ksztalt tej prezentacji:

To Hasior narzucat nadrzedng narracje spotkania, cho¢ w trakcie jego trwania
jego postawa byla otwarta na dialog, umozliwiajac wiaczenie sie publicznosci
w akt tworczy. Kino bylo wynikiem wytwarzajacych sie wtedy napie¢, wspotpracy
i interakeji. Dzietem skonczonym stawalo sie dzieki wspotobecnosci. Bardzo
istotne stalo si¢ zatem zbudowanie wspolnoty=®.

Performatywne wyktady Hasiora petnily przede wszystkim funkcje edukacyjna,
ale ich forma pozwala rozpatrywac je réwniez w kategoriach zdarzenia estetycz-
nego. Analizujac dzialania pedagogiczne wybranych artystow, Bishop zwraca
uwage, ze ,programowanie wydarzen, seminariow i dyskusji [...] moze by¢
traktowane jako efekt artystyczny dokladnie w taki sam sposob, jak wytwarzanie
dyskretnych obiektow, performanséw i projektéw”se. Spostrzezenie to mozna
odnies¢ zaré6wno do Kina, jak i do innych spotecznie ukierunkowanych dziatan
warsztatowo-przegladowych, ktore mialy zawsze wymiar estetyczny. Hasior
akcentowal nierozerwalno$¢ artystycznych i spotecznych aspektéw dziatalnosci
galerii, mowiac, Ze ma by¢ ,,nie trumng czy mauzoleum dla eksponatow”, lecz
»miejscem tetnigcym zyciem, oferta kulturalng dla mieszkancéw i turystow”ee.

56 Pokazy Kina Hasiora byty czesto relacjonowane na tamach prasy. Zob. m.in. Urszula Orman, ,Hasiora trening
wyobrazni’, Gazeta Krakowska, nr162 (1985); Antoni Kiemystowicz, , Tworca pomnikéw chwili’, Gazeta Krakowska,
nri4 (1989).

57 Informacje na temat spotkan pochodza z moich rozmdw z uczestnikami pokazdéw Kina Hasiora, m.in. zRyszardem
Dabrowieckim, Urszulg Dubowska, Adamem Bojarg, Krystianem Szczesnym, a takze ze wspomnien z ksiagzki:
Hanna Kirchner, Hasior: Opowies¢ na dwa gtosy (Warszawa: Rosner & Wspdlnicy, 2005).

58 Katarzyna Wincenciak, ,Kino Hasiora a zwrot performatywny”, w: W pracowni - Hasior, Brzozowski, Rzgsa:
Materiaty pokonferencyjne, red. Julita Dembowska (Zakopane: Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa Chatubin-
skiego, 2018), 22.

59 Bishop, Sztuczne piekta, 423.

8¢ Orman, ,Hasiora trening wyobrazni’ 4.
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Angazowanie si¢ w inicjatywy lokalne, udost¢pnianie publiczno$ci przestrzeni
galeryjnej, otwarto$¢ na widza i jego kreatywnos¢ czy wreszcie stwarzanie wa-
runkéw do dyskusji — wszystko to sprawia, ze Galeri¢ Hasiora mozna rozwazac
jako jeden z najwigkszych projektéw partycypacyjnych zakopianskiego artysty.

Analiza performatywnej aktywnosci Hasiora potwierdza, ze artysta zainte-
resowany byl nie tylko mozliwoscig poruszania masowego odbiorcy, ale tez
bezposrednim angazowaniem go w dzialania artystyczne. Realizowal te dazenia
najpierw w duzych przedsiewzieciach rzezbiarskich, miejskich performansach
i akcjach efemerycznych, a nastepnie w kolaboratywnych projektach galeryjnych.
Z jego wypowiedzi wynika, ze dialog i wspoltdziatanie z widzem - szczegdlnie
w ostatnich latach zycia - uwazal za swa powinnos¢ i misje. Osadzenie wybra-
nych praktyk artystycznych Hasiora w kontekscie partycypacyjnym stwarza
mozliwos¢ ponownego odczytania jego sztuki poprzez przeniesienie punktu
cigzkosci z dzieta na relacje z odbiorca, ktora je konkretyzuje. Przywotane przy-
ktady spoteczno-integracyjnych projektéw uwidaczniajg jego niejednoznaczny
stosunek do widza, ktérego z jednej strony traktowal jako partnera do dyskusji,
z drugiej zas jako kogos, kto potrzebuje przewodnika i drogowskazow. Wydaje
sig, ze Hasior z powodzeniem laczyt te dwie strategie, a obrany model wspotpracy
zalezny byl od charakteru projektu, uwarunkowan §rodowiskowych, potrzeb
uczestnikow czy wreszcie pozadanego efektu dzialan. Tym, co taczy opisane
w niniejszym szkicu praktyki artystyczne i pedagogiczne Wtadystawa Hasiora,
jest przede wszystkim konsekwentna dbalos¢ o poglebianie/odnawianie relacji
z odbiorcg poprzez sytuowanie jej w nowych, nieoczywistych kontekstach ko-
munikacyjnych i przestrzennych.

]
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