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Teatr i communitas
Wprowadzenie

Teatr czgsto uznaje sie za pars pro toto zycia spolecznego: scene za mikrokosmos
wydarzen, widownie za$ za wspdlng plaszczyzng ich doswiadczania. Traktowanie
zgromadzenia widzow i aktordw — w jednej przestrzeni i w jednym czasie — jako
wspolnoty stanowi jeden z podstawowych mitow teatralnych. Czy jednak teatr
naprawde jest w stanie polaczy¢ aktorow i widzow, a takze stworzy¢ szczegolng
wiez miedzy widzami mimo dzielgcych ich réznic kulturowych i nieréwnosci
spolecznych? Czy teatr nie opiera si¢ na relacji wladzy miedzy tymi, ktdrzy patrza,
a tymi, ktorzy dzialaja? Czy panujace w teatrze hierarchie mozna uniewaznic,
ustanawiajac wiezi afektywne miedzy uczestnikami wydarzenia teatralnego? Czy
zawigzujacg si¢ na czas przedstawienia wspolnote teatralng mozna traktowacé jako
zalazek nowej formy wspotbycia politycznego? A moze wcigz na nowo dyskuto-
wana obietnica wspolnoty - spontanicznej i egalitarnej — jest tylko ztudzeniem
ludzi teatru?
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Eksplorowanie granic i charakteru wspélnoty teatralnej nabrato szczegdlne-
go znaczenia w czasie pandemii covip-19. Zamkniecia instytucji kulturalnych
i niemoznos¢ fizycznego gromadzenia si¢ okazaly sie¢ wyzwaniem zaréwno dla
artystow, pracownikow teatru, jak i widzéw. Pod znakiem zapytania stanela
takze sama idea teatru jako publicznego miejsca zgromadzenia, sztuki cielesnej
wspotobecnosci i communitas - liminalnej formy wspoélnotowosci. W kontekscie
pojawiania sie w przestrzeni cyfrowej nowych form interakcji miedzy aktorami
a publiczno$cia coraz czgsciej mowi si¢ o ,teatrze post-pandemicznym’, ktory
cechuje hybrydyczno$¢ i immersyjnos¢. I cho¢ teatr eksperymentowat z digital-
nymi formami performatywnymi na dlugo przed pandemia, to jednak tworzenie
i udostepnianie przedstawien w Internecie na masowg i globalng skale przyczynito
sie do ozywienia myslenia o teatrze jako o wspolnym doswiadczeniu odbywajacym
sie we wcigz niedostatecznie jeszcze opisanych warunkach czasoprzestrzennych.

W bloku tematycznym Teatr i communitas proponujemy zréznicowang re-
fleksje na temat form wspolnotowosci we wspolczesnym teatrze. Uwzgledniamy
zaréowno tradycyjne myslenie o wspdlnocie teatralnej, jak i redefinicje prze-
strzeni publicznej i prywatnej w teatrze post-pandemicznym. Wykorzystujac
przyklady z teatru dramatycznego i postdramatycznego, sceny performatywnej,
aktywistycznej i cyfrowej, przygladamy si¢ na nowo koncepcjom i praktykom
teatralnego wspoélbycia. Zamiast pojecia ,wspdlnoty” — dobrze zakorzenionego
w naukach spolecznych, niemniej skompromitowanego przez dwudziestowieczne
totalitaryzmy — proponujemy antropologiczng kategorie ,,communitas’, wierzac,
ze refleksja o egalitarnych formach bycia razem otwiera nowe perspektywy na
zwigzki miedzy estetyka a polityka.

Blok rozpoczyna méj tekst Towards Theatrical Communitas, ktdry ma na celu
osadzenie w historii teatru pojecia communitas i jego teoretyczng konceptualiza-
cje, a zarazem zastosowanie tej kategorii do analizy eksperymentalnych praktyk
performatywnych. Akcentuje zwlaszcza antropologiczna tradycje myslenia o tym,
co wspdlne, by podkresli¢ znaczenie procesualnosci i antystrukturalnego wymiaru
egalitarnych form bycia razem oraz ich potencjal wyzwalania ludzkich zdolno-
$ci twdrczych. Badajac relacje miedzy munus a ludus, ukazuje teatralno$¢ jako
immanentng wlasciwo$¢ idei communitas. Tekst problematyzuje takze znaczenie
transwersalnej communitas, w ktorej cztowiek jest tylko jednym z wielu aktoréw
tworzacych relacje spoleczne i odpowiedzialnych za nie. Rozwazania na temat
niewyczerpanego teoretycznego i estetycznego potencjalu communitas przynosi
moja rozmowa z antropologiem i kulturoznawcg Leszkiem Kolankiewiczem.
Tworca warszawskiej szkoly antropologii widowisk wnikliwie analizuje wszystkie
odcienie semantyczne tytutowego pojecia, a takze precyzyjnie umiejscawia je
w dyskursie antropologicznym, filozoficznym i estetycznym. Eksplorujac nienor-
matywny potencjal teatru i kina eksperymentalnego, podkreslamy kolektywny,
temporalny, ale i ekscesywny, czesto obsceniczny charakter sztuki awangardowe;j,
ktéra wymyka sie¢ kapitalistycznej zasadzie efektywnosci. Dzieki temu rozmowa
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przynosi inspirujacg konfrontacje kluczowych dla antropologii i performatyki
kategorii teoretycznych: communitas i performansu.

Po czedci wstepnej, majacej charakter przegladowy, generalizujacy i spekula-
tywny, nastepuje cykl esejow poswigconych konkretnym koncepcjom i praktykom
wspolbycia. W tekécie A Reading of Community Nina Seiler proponuje skupienie
sie na ustanowionej przez Jean-Luca Nancyego ,wspdlnocie pisania [i] pisania
wspolnoty”, by skonfrontowac je z formutowang przez autorke wspolnota w czy-
taniu. Poprzez poetologiczng lekture eseju Nancyego The Confronted Community
Seiler bada tekstualne inscenizacje wspolnoty oraz afektywna interakcje miedzy
tekstem a cielesnoscia, a takze wlasna pozycje jako czytelniczki pism Nancyego
i autorki eseju. Dwa kolejne artykuly skladaja sie na rodzaj dialogu o politycznych,
kulturowych, genderowych i etnicznych uwarunkowaniach koncepcji wspdlnoto-
wosci w krajach postkomunistycznych. W eseju The Dark Continent: ,, African Tales
by Shakespeare” and the Experience of Transitional Community Dorota Sosnowska
proponuje analiz¢ Opowiesci afrykariskich Krzysztofa Warlikowskiego przez pry-
zmat dyskursu o transformacji ustrojowej oraz refleksji o rasie i pici. Przygladajac
sie sposobowi konstruowania i przedstawiania Innego w tym spektaklu, pyta
o mozliwos¢ ukonstytuowania si¢ wspdlnoty, ktéra wyrastajac z doswiadczenia
wykluczenia, przekraczalaby falliczng wyobraznie. Polityczny potencjal stworzenia
»wspolnoty egzystencjalnej”, wolnej od seksizmu i rasizmu, Sosnowska upatruje
w kobiecym do$wiadczeniu ciata i propozycji teoretycznej filozofki feministycznej
Jolanty Brach-Czainy. Problematyke wspdlnoty feministycznej podejmuje réwniez
Sandra Biberstein. W eseju The Communitas of Mourning: Women in Black and
Dah Teatar between War Protest and Theater przyglada si¢ tworzonemu przez
kobiety teatrowi w kontekscie wojny domowej w Jugostawii. Analizujgc czuwania
Zene u crnom w Belgradzie i przedstawienie Prica o éaju Dah Teatar, omawia stra-
tegie umozliwiajace zalobe poza opozycja przyjaciel-wrog, ktdéra charakteryzuje
wojne jako ekspresje patriarchalnej formy rozwigzywania konfliktéw spoleczno-
-politycznych. Zaproponowany przez Biberstein termin ,,communitas zalobna”
czerpie teoretyczng inspiracje z pojecia grievability wprowadzonego przez Judith
Butler na oznaczenie zycia godnego oplakiwania w ksigzce Ramy wojny. Autorka
eseju ukazuje teatr jako przestrzen do optakiwania i wspominania nieuznanych
oficjalnie ofiar i jako miejsce wspdlnoty konstytuujacej sie¢ wokot aktu zaloby
niezaleznie od przynalezno$ci narodowej widzow.

Blok Teatr i communitas zamykaja dwa teksty, ktore szczegotowej refleksji
poddaja znaczenie publicznosci jako wspolnoty. W eseju Marta Gérnicka’s ,,Grund-
gesetz”: The Chorus as Portrait and Proxy of Political Community Louise Décaillet
analizuje polityczng funkcje chéru w plenerowym spektaklu Grundgesetz. Estetycz-
ne i polityczne koncepcje reprezentacji, ktore splecione s3 w tym przestawieniu
nierozerwalnie, pozwalajg autorce eseju pokaza¢, w jaki sposéb chor inscenizuje
»harod niemiecki” jako wielos¢ cial i gloséw zjednoczonych przez konstytucje.
Décaillet dowodzi, Ze ustanawiajgc chor dostepna dla wszystkich wspdlnota,
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rezyserka podwazyla znaczenie publicznosci jako zbiorowego ciata zdolnego do
wspoélnego dziatania w przestrzeni publicznej. Chér w tym spektaklu kwestionuje
prawo swoich stuchaczy do przemawiania w imieniu ,,narodu”, do reprezento-
wania siebie jako ,,narodu” po to, by jako zbiorowo$¢ wymkna¢ si¢ tendencjom
totalitarnym. Z kolei Kai Padberg w tekscie New Forms of Communities? The
Constitution and Performance of Audiences in Digital Theater During the cOvID-19
Pandemic analizuje nowe formy publicznosci, jakie pojawily sie pod wplywem
wymuszonej pandemig izolacji twércow teatru i widzéw. Padberg uwaza, ze ,,cy-
frowa publiczno$¢ teatralna’, ktdra ukonstytuowata sie w sytuacji braku dostepu
do sfery publicznej rozumianej jako cielesna wspotobecnos¢ aktoréow spotecz-
nych, w sposéb istotny rozni si¢ od dotychczasowych form zgromadzen, a takze
wytwarza odmienne reguly interakeji spolecznej. Odwotujac si¢ do niemieckich
produkcji teatru digitalnego, autor pokazuje mozliwosci budowania wspoélnoty
temporalnej, catkowicie uwarunkowanej technologig. Cho¢ Internet zapewnia
wigksza dostepnosc teatru, to jednak cyfrowe przedstawienia nie demokratyzuja
wydarzenia teatralnego. Dlatego tez, jak przekonuje Padberg, tworcy teatralni
muszg krytycznie zaangazowac sie w algorytmy i logike funkcjonalng, by méc
tworzy¢ alternatywne formy wspolnotowosci w przestrzeniach cyfrowych.

Zrdznicowany teoretycznie i odwolujacy si¢ do odmiennych praktyk teatralnych
zbior tekstow Teatr i communitas odzwierciedla wspolng potrzebe przemyslenia na
nowo relacji miedzy aktorami spolecznymi i tworzenia alternatywnych koncepcji
wiezi w sytuacji teatralnej. Eseje taczy pragnienie antystrukturalnej i egalitarnej
formy wspdlnotowosci, we wszystkich pojawia si¢ postulat badania communitas
w jej procesualnosci i nieesencjalnej potencjalnosci. Idea procesualnosci zbliza
refleksje o wspdlnocie do teatru jako sztuki efemerycznej, heterogenicznej, pozba-
wionej trwalej tozsamo$ci i w pewnym sensie zawsze niekompletnej, niegotowe;j.
Teatr moze by¢ zatem postrzegany jako — uzywajac stéw Jean-Luca Nancy'go —
nieoperatywna wspdlnota rozdzielona. Postulat potencjalno$ci natomiast kryje
w sobie polityczny paradoks trwajacej w swoim niezdefiniowaniu formuly tego,
czym jest teatr i czym jest wspolnota.



